Kreetalainen papitar tai hedelmdllisyysjumalatar kdsissdcin luonnon uudistu-
mista ja elinvoimaa symboloivat kddrmeet. Pienoispatsas Knossoksen
palatsista Kreetalta n. 1700 eKr. (Piirros: Rauni Hulke)
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5. TSIFTETELI - KUUMA YO JANOAA EROTIIKKAA
5.1 Kybele-kultti ja hedelmillisyysrituaalit tanssin kehtona

Tsifteteli on monissa Lahi-Idin ja Pohjois-Afrikan maissa tavatun itimaisen
tanssin (vatsatanssin, arabialaisen tanssin, seitsemin hunnun tanssin, Salo-
men tanssin, haaremitanssin, napatanssin, rags sharqin - nimié on leegio)
kreikkalainen muoto. Itdmaisesta tanssista on todisteita liki 5000 vuoden
takaa. Tanssin alkuperd liittyy todennikoisesti hedelmallisyyskultteihin ja
ditijumalattaren palvontaan.'®’ Tuhansia vuosia sitten, kun ihminen siirtyi
metséstyksestd ja kerdilytaloudesta maanviljelyyn, syntyi kisitys maan
jumalattaresta, kasvun antajasta.'® Syntyivit analogiat naisen ja maan
vélille: molemmat tuottivat arvoituksellisella tavalla hedelmii, maa vuotui-
sen ja nainen kuukautisen kierron mukaan. Hedelmin tuottamisen syklisyys
rinnastettiin kuuhun, jonka vaiheet vaihtuvat siinnollisesti ja vajaamatta
ajan kulumisen, kuunkierron myota.

Nainen on luomisprosessin osana ollut pyhd, joten tanssi on
ollut ilon ja kunnioituksen ilmaus naisen (ja maan) synnyttimisti ja luomis-
voimaa kohtaan. Pydrivit ja pehmeit tanssiliikkeet, kuten myos tsiftetelissi,
eritoten lantionpydritys, esiintyvit kaikkialla maailmassa luonnonkulttuurien
hedelmillisyys- ja kulttitansseissa.'® Vatsatanssin perinne on syntynyt
muissakin maissa kuin vain Kreikassa ja Lihi-Idin alueella. Kaikkia ndita
maita yhdistdd se, ettd niissd on palvottu kuuta jumaluutena.'® Kreikassa
kuu oli Afroditelle pyhitetty.

Erilaisia ditijumalattaria kuten anatolialaista'® Kybelei
palvottiin kristinuskoa edelténeind vuosisatoina temppeleissi nikyvin me-
noin:

161 Seppénen, 14.
162 Kuusniemi, 7.
163 Seppinen, 14.
164 Vornanen, 1988, 40.

165 Anatolia, turkin kielelld Anadolu, merkitsee suomeksi
"tdynnd diteja".
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Kybele-kultin tunnetuin rituaali on kevéén juhla, (---) jolloin
maan tulevaa hedelmillisyyttd juhlittiin toistamalla Attiksen
(nuoren jumalan) legendan tapahtumia. Temppeliin asetetun
havupuun ympirilld tanssittiin rytmi- ja puhallinsoittimien
sdestykselld villiin ekstaasiin.'®®

Toisinaan rituaalin miespuoliset harjoittajat
kastroivat itsensi ekstaasissa ja asettivat sukuelimensé
villalangoin koristellun havupuun oksille. Itsensd
kastroiminen kuului ainakin osaksi pappisvihkimysté, silld
kulttiin tdysin antautunut sai olla joko nainen tai
eunukki, kuten oli my6s efesolaisen Artemis-kultin kohdal-

la 167

Vilimeren piirissi oli Kybelen lisiksi muitakin hyvin vanhaan
kulttuurin kerrostumaan kuuluvia naisjumaluuksia. N4itd olivat kreikka-
laisten Gaia eli diti maa, timén tytir Rhea, jota palvottiin erityisesti Kreetal-
la sekd egyptildisten Isis, elimidn ja hedelmillisyyden jumalatar, josta
sittemmin tuli my6héisantiikissa hyvin suosittu myds Roomassa. Demeter,
vanha kreikkalainen jumaluus timékin, oli maan, hedelméllisyyden, sadon
ja maanviljelyn jumalatar. Kybele (heettildisilld Kubaba) oli kuten mainittu
aasialainen luonnon elinvoimaa suojaava jumalatar, josta Roomassa tuli
Magna Mater (tunnettiin my6s nimilldi Cybebe, Cybelis, Qybala) ja joka
toimi myohemmin esikuvana kristittyjen Maria-kultille.'*®

Kristittyjen Mariasta on kirjoittanut Helsingin Sanomissa
julkaistussa jutussa my6s kulttuurintutkija Harald Haarmann:

pakanallisuutta vastaan kéytiin 300- ja 400-luvulla perusteel
lista uskonsotaa, silld kristinusko ei kukoistanut siten kuin
kirkon edustajat olisivat odottaneet. Kristuksen vapahtajan
rooli jdi vdhiiseksi varsinkin niilld alueilla, missd kansa el
voinut unohtaa entisid jumalattariaan.

Ihmisid kastettiin, (---) mutta samat ihmiset

166 Legendan mukaan Attis silpoi itse itsensd. T4std mm.
Parpola, 59.

167 Kuusniemi, 20.
168 Matilainen Yliopisto -lehdessd 17/1994, 15.
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ldhtivat kirkosta piilopaikkoihin palvomaan entisii vahvoja
jumalattaria ja uhraamaan heille. Lopulta Maria voitti pitkdin
kesténeen uskonsodan. (---) Jeesuksen 4idin oli pakko suostua
kompromisseihin, (---) koska kansan sielu oli voittamaton. (--
-) Entisten pyhdkkdjen tilalle rakennettiin kirkkoja ja vanhois-
sa tutuissa paikoissa palvottiin uutta jumalaa.

Maria jopa omaksui entisten kilpailijoidensa
ominaisuuksia, joten ihmiset palvoivat hintd samoista syisti
kuin entisid jumalattaria. Kyproksen Pafoksessa, Afroditen
entisen pyhdkodn raunioissa on sdilynyt kivi, joka symbolisoi
jumalatarta. Ennen kuin kivi 1930-luvulla siirrettiin Nikosian
museoon, raskaana olevat naiset ldhtivit 6isin kiven luo ja
pyysivit Marialta terveitd lapsia ja runsaasti didinmaitoa.'®

Vihid-Aasiasta ja sen kauppakaupungeista muodostui uskon-
nollisten ideoitten osalta itdisten ja lantisten vaikutteitten kohtaamispaikka.
Vihiaasialaisen Efeson kuuluisa jumalatar oli Artemis, jolla joittenkin
tutkimusten mukaan oli useita perin epikreikkalaisia piirteitd.'™

Jo Kreikan klassisena kautena olivat mysteeriuskonnot ja
ekstaattiset kultit olleet naisten suosiossa. MyGhemmin antiikissa niméi
uskonnon muodot hallitsivat uskonnollista eliméd, joten naiset toimivat ja
ndkyivit myos télld yhteiskunnan alueella. Historia tuntee useita papittaria,
jotka olivat arvostettuja ja aktiivisia.'”

Muinaisten mysteeriuskontojen ja -kulttien yhteydestd hedel-
millisyystematiikkaan toteaa kreikkalaisen antiikin uskonnollisuuden tutkija
Aronen: '

Maan hedelmillisyyteen ja kasvullisuuteen liittyva tematiikka
ndyttdd eriasteisena liittyvan moniin muihinkin mysteerikult-
teihin. Niinpé on toisinaan yhtend mysteeriuskontojen 1dhto-
kohtana viitattu Lahi-Idén arkaaisiin hedelmallisyyskultteihin,
joissa jonkinlainen salainen seremonia yhdistyy vuodenaiko-
jen kiertokulkuun ja maan kasvullisuuden edistimiseen (me-

169 Helsingin Sanomat, 26.3.1996: "Maria-kultti".
170 Katso Apostolien teot, 19. luku, "Efesoksen mellakka".
171 Setils, 86-87.
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sopotamialaiset Inanna-Ishtar ja Dumuzi-Tammuz-riitit). '

Hedelmaillisyysriiteissd tanssiminen ja prostituutio kuuluivat
usein yhteen, ndin esimerkiksi Korinton Afroditen temppelissd.'” Afrodi-
tehan oli tunnetusti kauneuden, kuun ja rakkauden jumalatar, miehen ja
naisen yhdistéji, jonka kulttiin kuului avoin iloisen eroottisuuden ilmaisu ja
rietastelevat niytelmit.'™  Afroditen temppeleissd sijaitsi samassa yh-
teydessd yleisesti teatteri. Tsiftetelin eroottinen, ajoin nékyvén rietas il-
maisun tyyli on juuri edelld luetelluista tekijoistd perdisin, kuten tulemme
jatkossa huomaamaan.

Kreikkalaisten harrastamalla hedelmallisyystanssilla  oli
antiikin aikana kolme muotoa (paikallisten muunnelmien lisdksi). Namé
olivat ensinnikin taiteellinen tanssi, jota harjoittivat ammattilaiset, (entisai-
kana temppelipapittaret ja -papit, transvestiitit ja eunukit, tdnd pdivind muun
muassa vatsatanssin ammattilaiset eri maissa) toisekseen kansan tanssima
vapaatyylinen hedelmillisyystanssi ja kolmannekseen, didaktinen tanssi.
Viime mainitun tarkoituksena oli opettaa vastavihittyjé tai pian kihlautuvia
pareja oikeanlaisiin rakkauden taiteen ja aktin liikkeisiin sekd asenteisiin.
Katsottiin ndet, ettd luonnolliseen sukupuolisuuteen kuului muiden muassa
hyviksytyn parittelun rajoittaminen lisd4ntymispyrkimykseen, miehen
aloitteellisuus yhdistettynd hallitsevaan asemaan ja naisen taipumus viette-
lyyn. Naisen kevytkenkdisyydestd seurasi ankara patriarkaalinen rangais-
tus.'” Muinainen uskonnollinen hedelmallisyystanssi tunnettiin nimelld
koilia, "vatsa". Maallistunut muoto tunnettiin nimelld kilikos horos,"
kirjaimellisesti "vatsatanssi".

172 Aronen, 260.
173 Christina Wallin artikkeli Shahrazad-lehdessd 4/1991, 47.
174 af Héllstr6m, 1994. Jumalmyyttien mukaan Afrodite syntyi

Kronos-jumalan sirpilld irtileikatuista sukuelimista. Irtileikattu
ruumiinosa putosi mereen ja muuttui vaahdoksi, josta Afrodite nousi

ylés. Nimi Afrodite tarkoittaa kdénnettynd "vaahdosta syntynyttd".
175 Setild, 99.

176 Vornanen, 1988, 41.
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Kreikan heimoista lyydialaiset ja joonilaiset'” ovat
olleet antiikista asti kuuluisia hedelmillisyystanssin taitajia.'”® Tadman
pdivén kreikkalaiset kansanlaulut taasen muistuttavat vaikkapa siit4, miten
Hioksen naiset tanssivat taidokkaasti tsiftetelii.

Kreikan hedelméllisyysjumalattarista Kybelen ja Afroditen on
vditetty perineen joitain "villeja", epakreikkalaisia ominaisuuksia Lihi-Idin
hedelmaillisyyskulteista. Jumalatarkulttien, jotka olivat suureksi osaksi myos
mysteerikultteja, villeys, voimakas eldmyksellisyys, mahdollinen veren-
vuodatus ja ruumiillisuus tarjosivat vastapainon kreikkalaisen kulttuurin
henkisien arvojen korostamiselle. Monesti néité kultteja harjoitettiin salassa,
ndkyméttémissi jirjestdytyneen yhteiskunnan ulkopuolella. Bacchus-kultin
meluisat, hurmokselliset osallistujat, mainadit, vaelsivat esimerkiksi vuorilla
ja metsissd kaupunkien ulkopuolella.

Kristinusko ja islam tuomitsivat riitteihin pohjautuvat
hedelmiéllisyystanssit epdjumalanpalveluksena. My6s kurtisaanien juomin-
geissaan harjoittama tanssi jii moraalittomuudessaan jyrin alle. Egyptissd
esimerkiksi povaamista ja prostituutiota harjoittaneet ghawwazit hiidettiin
pois kaupunkien keskustasta. He pystyttivit vast’edes leirinsd kaupunkien
ulkopuolelle sen kummemmin tapahtuneesta hiiriintyméttd. Pyhi tanssi
muuttui sekulaariksi viihteeksi ja sdilyi naisten alakulttuurissa.'” Vatsa-
tanssi hylattiin uusien moraalisten normien painostuksesta, mutta Kreikan
kohdalla tanssi ei jéényt aivan unohduksiin. Tanssiperinne kuin myos
Kybelen kultti sdilyi Vihdn-Aasian ja Anatolian alueella. Niinpd tsiftetelid
kutsutaankin Kreikassa my6s nimelld Anatoliko horo, anatolialainen tanssi.
Tanssiperinteen siilymiseen Anatoliassa on vaikuttanut kristinuskon normis-
ton vaikutuksen jéddminen kanta-Kreikkaa vahdisemmaksi. Lisidksi Anatolia
kuuluu kulttuurialueeseen, jossa miesten ja naisten vilisessd kanssakdymises-
sd vallitsevana kdytdnteend naisen tulee yritt44 tanssin kautta viehéttdd miesté

177 Asko Parpola, 58, kirjoittaa Lihi-Idin hedelmillisyyskulteista:
"Fryygia, Lyydia ja yleensi Vihén-Aasian linsirannikko palvoivat
ensimmaiselld vuosituhannella eKr. Kybele-nimistd jumalatarta,
jonka kultin varhaisimmat kreikkalaiset siirtokunnat omaksuivat
levittden siti laajalle alueelle".

178 Petridis, 45.
179 Seppénen, 14.

103



ja pyrkid houkuttelemaan tétd liikkeilldan. '®

Lahi-Iddn kansojen keskuudessa eldd legenda, jonka mukaan
mustalaiset toivat tullessaan itimaisen tanssin perinteen Intiasta. Tsiftetelid
ja siihen liittyvdd musiikkia luultiin Kreikassa virheellisesti mustalaisten
perinteeksi. Talloin valtavédesto ei antanut tanssille arvoa.

5.2 Antiikin Kreikan naisen rooli

Ymmirtidksemme tdmén pdivan tsiftetelin olemusta on syytd tarkastella
hiukan kreikkalaisen naisen antiikinaikaista yhteiskunnallista asemaa ja
roolia. Antiikin perinn6lld on vaikutuksensa tdménpdivin kreikattaren
kdytokseen. Kaupunkikulttuurissa ja kansantanssissa on edelleen 10ydettévis-
sd samoja naiseen liittyvid késityksid kuin menneisyydessékin.

Antiikin ldhteistdjen esittdmien kasitysten mukaan kreikkalai-
sen valtion suhtautuminen naiseen oli yht#altd ihaileva ja kunnioittava, toi-
saalta eristivi ja halveksiva.'®

Kaupunkivaltio, polis, rinnastettiin aina mieheen ja kotitalous,
oikos, oli naisen eliménpiiri.'® Julkinen elimi nihtiin parempana yksityi-
seen eldménpiiriin verrattuna. Naiset olivat sekd halveksittuja ettd ihailtuja
naisena olemisessaan,'®® kansanteorian mukaan seksuaalisesti kuumempia
kuin miehet, intellektuaalisesti tosin tasa-arvoisia heidén kanssaan. Naisille
ei ollut suotu valtaa kaupunkivaltiossa, mutta jumalattarina he olivat vain
Zeukselle alistettuja. Nainen oli kuin Pandora, epdilyttdvd lahja jumalil-
ta.'® Yhteiskunta arvosti miehii ja naisia eri kriteerein. Miehet saivat
arvostusta hankittujen saavutusten mukaan ja naiset reproduktiotehtdvinsi ja
sosiaalisten suhteiden mukaan.'® Naisen rooli tuottaa jilkeldisid, hyvinkin

180 Petridis, 52.

181 Setild, 52.

182 Setdld, 51.

183 Setdld, 11.

184 Setdld, 11.

185 Setdld, 110, 111.
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tuleviksi sotureiksi kaupunkivaltioitten armeijoille, nahtiin tirkeina.

Ajan hengen kuriositeettina mainittakoon késitys hysteriasta
naisille tyypillisend vaivana. Antiikin viisaat méarittelivit hysterian (kreikan
hyster= ’kohtu’) tilaksi, jossa hedelméittymiton kohtu alkoi liikehtid
levottomasti naisen sisdlld aiheuttaen titen tuskaisan, hallitsemattoman
olotilan. Kreikkalaiset ladkarit eivit pitidneet ikuista neitsyyttd terveellisend
eivitkd toisaaalta tarkoituksenmukaisena. Terve nainen oli hedelmillinen ja
tuli didiksi. '8

Kreikkalaiselle kulttuurille ominaiset vastakohtaparit tulivat
my0s esiin seksuaalisuuden alueella sukupuolta médritettdessd. Kreikkalaiset
erottivat aktin tai sysdyksen, antajan tai vastaanottajan, tekijin tai teon
kohteen.'¥” Mies miellettiin, kuten nykyéinkin, aktiiviseksi osapuoleksi.
Tosin, kuten on asianlaita myds Lahi-Iddssé ja islamilaisessa kulttuurissa,
naisen seksuaalisuus hahmotetaan arvaamattomaksi ja vaaralliseksi. Oveluu-
dellansa ja viehdtysvoimallansa nainen voi sulkea miehen lemmen pauloihin,
niin etti mies hahmotetaan tdmin prosessin uhrina ja nainen suorastaan
saalistajana.'$

Kreikassa rakkauden tunnetta ja samalla ilmitulevaa naiselli-
sen viehdtysvoiman tehokkuutta kuvaavat muun muassa sellaiset kielikuvat
kuin "tikari pisti syddmeeni" ja "juotit minulle myrkky4". Sanonnat kuvaa-
vat osaltaan kreikkalaisten kansallisen luonteen ominaisuuksia, joita ulkopuo-
listen havainnoitsijoitten mukaan ovat juonittelu ja kierous. Naisessa piilee
salaperdisid voimia. Hén voi seksuaalisuudellaan saattaa epijirjestykseen
miesten jérjetyksessd pitdman maailman.'® Kaunis nainen voi saada miehet

186 Setild, 109.
187 Setild, 95.

188 "Tuhannen ja Yhden Y6n Satujen” myyttinen kertoja prinsessa
Shehardzane on esimerkki ovelasta ja viehdttdvistd naisesta, joka
"pelasti padnsi kayttamall sitd". Tarkempaa tietoa naisen seksuaali-
suudesta ja asemasta islamilaisessa yhteiskunnassa tarjoaa esimerkiksi
alan tunnustettu tutkija, marokkolainen Fatima Mernissi. Ks. esim.
hénen teoksensa "Beyond the Veil. Male-Female Dynamics in Muslim
Society".

189 Kauniina esimerkkind tistd toimii Aristofaneen niytelmé "Lemmen-

lakko", jossa naiset pidattdytyvit aviollisesta seksin harjoittamisesta,
kunneka heidén siippansa lopettavat ainaisen sotimisen.
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menettdimadn itsehillinténsd, jolloin ndmi joutuvat ruumiillisten himojen ja
viettien riepoteltaviksi.'® Vastapainona naisen ja naisen seksuaalisuuden
uhkalle kreikkalaisyhteiskunnassa hallitsevat patriarkaaliset sdinnot ja
rajoitukset, jotka ylldpitdvét sosiaalista jdrjestysta.

Ei liioin ihme, ettd varhaisten piirtokirjoitusten mukaan
naisille ominainen hyve oli sofrosyne, miki pitdd sisilld4n sdddyllisyyden,
kohtuullisuuden ja itsehillinndn.”' Toisaalta mainittu hyve liitettiin aviolii-
ton molempiin osapuoliin filosofien ajatusmaailmassa. Naisen ei ollut sove-
liasta ylittdd perinteisid rajoja.'” Aktiivista naista uhkasi rajanylityksest,
hybrikseen joutumisesta, kosto korkeampien voimien taholta. Asetettua
jarjestystd ei saanut rikkoa tai muuttaa, silld silloin kosmosta hallitsevat
voimat tuhosivat muutosta hakevan yksilon.'"® Yksilo kantoi sukunsa ja
sukupuolensa velvotteita mainitussa maailmanjirjestyksessa.

Edelleen, ihmisen tuli hallita eroottiset tunteensa ja oltava
mallina muille.” Avioliiton ulkopuoliset suhteet olivat naisilta kiellettyja,
eivit kuitenkaan miehiltd.'” Mies saattoi halutessaan kiyd4 huvittelemassa
kurtisaanin luona. Kurtisaaneilla oli oma tunnustettu asemansa kreikka-
laisyhteiskunnassa. Miehelld saattoi olla vieldpa jalkavaimo, pallake. Vaimo
kuului miehelleen ja miehen tehtdva oli suojella vaimoa. Jos mies hylkisi
vaimonsa ja kirjaimellisesti viskasi hinet ulos talostaan, tunnettiin vaimo
timdn jilkeen kansanlauluistakin tutulla nimikkeelld zontohira, "elivi leski",
jonka kanssa ei ollut luvallista avioitua uudelleen. Mies valvoi perheen ja
suvun naisten sdddyllisyyttd rankaisten rikkeet nikyvilld toiminnalla. Mies

190 Arabialainen sananlasku: "Miehen kauneus on hénen #lyssidn,
naisen dly hidnen kauneudessaan".

191 Setild, 86.
192 Setild, 43.
193 Setild, 43.
194 Setald, 98.
195 Setdld, 98.
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kuului vain itselleen kuten nykyiinkin.'*® Vaiteliaisuus oli naiselle kun-
niaksi. Odotettiin, ettd nainen puhui vain aviomiehelleen.'?’

Niin on havaittavissa, ettd antiikin Kreikan naiselta vaaditiin
itsehillintédd sekd rajoitettua, hillittyd kdytostd. Osallistumismahdollisuudet
yhteiskunnassa vaikuttamiseen olivat véhiiset. Nainen oli Kkotipiirissdin
perheenditind ja synnyttdjéna arvostettu. Naisen kahtalaisuus ilmenee siini,
ettd naisia on kuvattu antiikissa toisaalta jumalattarina ja orjattarina, toisaalta
vaimoina ja prostituoituina, sitten papittarina'® ja palvelijoina seki kristit-
tyind ja pakanoina.'” Uskonnon rooli oli toimia naisten ilmaisun ja toimi-
misen kanavana. Uskonto antoi naiselle mahdollisuuden luoda omia riitteji
ja kehittdd vastakulttuurinsa, paeta arjesta juhlaan.

Uskonto on eri aikakausina muutoinkin tarjonnut yhteiskun-
taan jdsentymisen tien niille yksildille, jotka eivit avioliiton ja sitd myota
perheeseen, sukuun kuulumisen kautta ole sijoittuneet yhteiskuntaan. Uskon-
to ja mysteerikultit tarjosivat vaikutuskanavan arvostella valtaapitivii
ryhmittymid. Yhteiskuntaan jisentyminen tapahtuu Kreikassa edelleen
pédsdintdisesti perheen ja suvun kautta, joitten ulkopuolelle jddminen,
yksindisyys, merkitsee sosiaalista kuolemaa.”® Mustiin pukeutuneet, ka-
dunkulmissa kerjdédvat leskivaimot osoittavat omalla tavallaan, mitd merkit-
see perheestd ja suvusta ulkopuolelle jadminen kidytinnossi sitten kun yksi-
16114 ei ole huolenpitdjdé, holhoajaa, ylospitdvid perhetti.

196 Aviomiehen esittdma kasku tdmin péivin Kreikasta: "Vaimoni
on naimisissa, mind en".

197 Setild, 109.

198 Kuuluisin Delfoin oraakkeli, ennustuksia vilittdnyt henkild, oli
Pythia, nainen. Kirkkoisét paheksuivat hintd. T4hin on saattanut
vaikuttaa Kreikan esikristillisessd mytologiassa vallinnut rinnastus,
jossa seksuaalinen halu liittyi saannéllisesti Apollonin suhteisiin
profeettoihinsa (Setild, 109).

199 Setald, 198.

200 Pahimpia kreikkalaisten kdyttdmia haukkumasanoja on ’aasi’.
Syy on ilmeinen: aasilta puuttuvat sosiaaliset kontaktit, joten

aasi on yhteiskunnan hylki6. Heprean kieli tuntee vastaavalla
tavalla tdimén haukkumasanan (hamor). (Ks. esim. Herzfeld, 1985,
144.)
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Antiikin yhteiskunnan perheettomaét kurtisaanit muodostivat
oman Adoniksen palvontaan keskittyneen kulttinsa. Adonis oli sukupuolisen
hillittomyyden ja sukupuolihurjastelun myyttinen katalysaattori, sankarihah-
mo, joka tarjosi vastakohdan perheessi ja avioliitossa harjoitetulle seksieli-
mélle. Adonis ndhdddn olympolaisessa jumalsysteemissd, ndin etenkin
Kyproksella, Afroditen hedelmdittdvana rakastajajumaluutena, joka saa maan
hedelmilliseksi siemenellddn.® Nykypdivin Kreikan miesten kamaki-
alakulttuuri, joka perustuu naimattomien miesten yhdessd harjoittamaan
turistinaisten vikittelemiseen ja viettelemiseen, voidaan niin ikdin hahmottaa
yhdenlaisena, urbanisoituneena yhteiskuntaan jasentyméttomien "uskontona",
ajanviettend ja sosiaalisena pelini joka tapauksessa.”? Rhodoksen saarella
kamaki-rantaleijonayhteisd on jopa jarjestdytynyt organisaatioksi jisennume-
roineen ja pakollisine AIDS-testeineen.

Tsifteteli on naisen olemuksen kahtalaisuuteen pohjautuva
tanssimisen tapa. Pdivisin itsensd hillitsevd, roolien ympiréimid Kreikan
nainen muuttuu parhaimmillaan yon pimeydessd sisitiloissa, naisellisen
prinsiipin maaperilld tunnevaltaiseksi, energiseksi, rooleista irrottautuneeksi,
viettelevdksi olennoksi. Hin heittdytyy Eroksen, rakkauden kosmisen
voiman valtapiiriin - parhaassa tapauksessa ylldan lyhyydellddn kriittistd
mittaa ldhentelevé vartalonmy6tdinen hamonen ja kaula-aukkonsa laajudella
miesihmisessd veret pysdyttdva pusero. Pandoran henki heréi eloon. "I nihta
theli Erota", sanoo takavuosien iskelméhitti. Suomeksi: "Y6 janoaa (eroottis-
ta) rakkautta".

5.3 Kybele muuttaa kaupunkiin - tanssin urbanisoituminen

Kului vuosisatoja, kunnes vuosina 1921-22 Kreikan Turkkia vastaan kiymas-
sd sodassa kokeman tappion vuoksi Turkki karkotti alueillaan asuvia kreik-
kalaisia noin puolentoista miljoonaa. Emédmaahan tulvineet pakolaiset
asettuivat valtaosaltaan asumaan suurkaupunkien kuten Ateenan ja Thessa-
lonikin slummeihin. Pakolaiset, "manges" tai "tekes" kreikkalaiselta pilk-
kanimeltddn, toivat mukanaan oman musiikki- ja tanssikultuurinsa. Kehittyi-
vat musiikkikahvilat ja ahtaisiin kaupunkiolosuhteisiin sopeutuneet swuur-

201 Kuusniemi, 19.
202 Asiasta lahemmin, ks. Eeva-Maria Niemisen pro gradu-tyd, 1992.
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kaupunkitanssit, joihin nyt tsiftetelikin kuului.?® Tsiftetelistd tuli nyt suur-
kaupunkien kapakoitten tanssi, osa kreikkalaisen yhteiskunnan aluksi halvek-
sittua rebetis-alakulttuuria.” Tsifteteli oli ndin palannut Kreikkaan, mutta
kesti kauan, ennen kuin tanssi ja samalla sen ympdrilld vaikuttanut alakult-
tuuri sai arvostusta.

Rebetikossa, rebetis-kulttuurin lauluissa, tsiftetelin rytmiset
mukaan lukien, esiintynet turkinkielen lainat ja pakolaisten mukanaan tuomat
turkkilaisvaikutteiset tavat (hashiksenpoltto nikyvimpénd) nihtiin likaisina ja
perin epakreikkalaisina kanta-Kreikassa. Vieldkin kysyttidessi kreikkalaisilta
(tai jopa suomalaisilta alan harrastajilta) tanssin alkuperii he viitt4vit tanssia
turkkilaiseksi. Kristinuskon esittdma paheksunta ja kulttuurilliseen puritaani-
suuteen tihdédnnyt kreikkalainen nationalismi, joka itsendistymisesti asti on
kytenyt myds koululaitoksessa, on jattinyt jilkensi asenteisiin.

Seuraavassa erds tunnettu kreikkalainen tsiftetelilaulu. Olen
alleviivannut kreikkalaisesta tekstistd turkkilaisperiiset sanat, joita rebetikon
lauluissa tapaa tuon tuostakin:

LHKQ XOPEYE KOYKAI MOY

LKW XOPEYE KOUKNL oV voL 0€ Bw o 0€ X0pw

TOLATETENL TOUPKLKO Vivarvon yiafpovy mvavon
(Peppauy)

O gov Tparyovdnow Ta\t oTov QoLkiko Yoo
Kovva Nyo 1o koppt oov mvavan yiaBpovy vivavor

(Peppouy)

203 Legendan mukaan kuulu rebetikoajan buzukinsoittaja Jannis
Papaioannu soitti uransa alussa siind méirin pahamaineisessa
musiikkikapakassa, ettd piti jatkuvasti ladattua pistoolia
taskussaan.

204 Rauni Vornanen kiintid monissa kreikkalaista tanssia koskevissa
artikkeleissaan ja puheissaan rebetis-sanan suomenkielen sanalla

salli.
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Mo dpopor povorxor {ovpe pea’ aTov YevTiko yToUNLYL
ITpemer Avyo vo xapovpe mvavon yiaBpovp vivorvo

(Peppour)

TULE TANSSIMAAN, KULTASENI

Tule tanssimaan, kultaseni ja anna minun néhdd sinut ja
olla onnellinen. Tanssi turkkilaista tsiftetelid, ninanai,
Jjavrum, ninanai.

(Kertaus)

Laulan sinulle vetdvin laulun jdlleen, keinuta hiukan
kroppaasi, ninanai, javrum, ninanai.

(Kertaus)

Kerran vain elimme tdssd valheellisessa maailmassa. Meiddn
tdytyy hieman iloita keskendmme, ninai, javrum, ninanai.

(Kertaus)™

5.4 Suurkaupunkitanssit - uusi tanssimisen perinne

Kreikan suurkaupunkitanssit ovat uuden ajan tuote ja olemukseltaan maaseu-
tutansseille - kuten esimerkiksi juuri tsamikokselle - vastakkaisia. Kreikan
kulttuurissa kaikkialla hdilyvd kahtiajakoisuus tulee jilleen esille. Naistd
keskindisistd eroavaisuuksista Otavan Iso Musiikkitietosanakirja tietdd kertoa
seuraavaa:

maaseutuviestdn tanssit ovat ilmausta yhteiskunnallisesta
yhteenkuuluvuuden tunteesta (niitd tanssittiin mm. héissd ja

205 Kreikankieliset sanat julkaissut Hungaroton Artisjus, Révai
Nyomda, Budapest, Hungary 1986 Sirtos-levyn liitteend. Ké4nnds omani.
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uskonnollisissa juhlissa) ja ne saivat muotonsa ja esitystapan-
sakin tdmén perusteella; nditd tansseja (---) esittivét ryhmat.

Suurkaupunkien kansanomaiset tanssit ovat siti
vastoin ennen muuta yksilollisid tansseja (---). Maaseudun
kansantanssit ovat upeita, avoimia ja iloisia; ne esitettiin
ulkosalla loisteliaissa puvuissa ja tanssittiin laajassa piirissa
ylospéin suuntautunein liikkein. Suurkaupungin tanssit ovat
sitd vastoin itsekeskeisid ja yksilollisid; ne tanssitaan siséti-
loissa loputtomasti vuorotellen, ja niille on ominaista elei-
den ja liikkeiden vihiiset vivahteet.?*

Kuten ylldolevasta lainauksesta kdy ilmi, suurkaupunkitanssit
ovat kaupunkien ahtaisiin olosuhteisiin sopeutuneita tansseja. Niinp4 tanssin
liikkeille on tyypillistd, ettd liikuttaessa tiettyyn suuntaan tanssilattialla
palataan pian kohtaan, josta ldhdettiin liikkeelle. Kaupunkilaistansseja on
neljd kaiken kaikkiaan. Tanssit olivat alun alkujaan maalaistansseja tai
muuhun kuin ensisijaisesti kaupunkilaisten tanssin harrastukseen tarkoitettu-
ja; tsifteteli oli rituaalinen tanssi, zeimbekikos (tai: zeibekikos) vihiaasialai-
sen zeimbek-heimon miesten taistelutanssi, hasapikos Konstantinopolin teu-
rastajien ammattikunnan tanssi ja karsilamas makedonialainen antikristos-
paritanssi. Tanssit ovat edelleen kehittyneet elleivit yksinkertaistuneetkin
suurkaupunkien tavernoitten ja niissd harjoitetun musiikin yhteydessid 1900-
luvulla. Individualistinen tanssi tuli esiin.?’ Tanssin rituaalinen tai rituaa-
linomainen yhteys lakkasi vaikuttamasta tanssiin osallistuvien yksil6itten
vililla.

' Kaupunkitansseille on ominaista tanssiminen pienissd ryh-
missd, pareissa, toisaalta myos yksin, kuten on zeimbekikos-soolotanssin
kyseessé ollessa tapana. Kaupunkitansseista kahdessa, tsiftetelissi ja zeimbe-
kikossa, ei ole varsinaista maérattyd perusaskelta. Liikkeitd luodaan omien
kykyjen mukaan itse.

Rebetikon maailma ja kreikkalainen uskonnollisuus sulautuvat
mielenkiintoisella tavalla yhteen suurkaupunkitansseissa. Zei(m)bekikos

206 Otavan Iso Musiikkitietosanakirja, 544. Lihavointi omani.

207 Suurkaupunkitanssien kehityshistoriassa on koettu samanlaisia
vaiheita kautta aikojen. Tanssintutkimuksen hokema meidén ajaltamme
1990-luvulta toteaa: "Valssi yhdisti parit uudella tanssiotteellaan.
Sitten tuli Travolta ja erotti parit".
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esimerkiksi on alkujaan miehen yksindédn esittdimé (nykyisin nikee Kreikan
naistenkin tanssissa sooloilevan) pienen lattiatilan tanssi, jossa tarkoitus on
tuoda esille tanssin kautta kehonsisdisid mielentiloja ja jopa mystifioitujen,
tuonpuoleisten, Kreikan kansanuskolle tyypillisten voimien vaikutusta,
voimien kamppailua tanssijan kehossa. Kuten aiemmin jo mainittu, voimat,
jannitteet, ristiriidat ja lopulta harmonia ovat olleet kautta aikojen kreikkalai-
sen maailmankuvan rakennusaineita. Rebetikon laulut tdyttyvétkin, kuin
jokapdivdisend asiana, haadeksesta, enkeleistd, ylosnousemuksista, Jumalan
Alidistd ja hurmoksellisen oloisista visioista.

Kaupunki- ja maaseututanssien vastakohtaisuus muodostaa
jalleen kreikkalaisen kulttuurin tunteman disemisen parin. Maaseudun tanssit
ovat julkisia, nikyvid avointen paikkojen tansseja, joita saatetaan tanssia
paljaalla maalla. Monet tansseista perustuvat vanhoihin perinteisiin edustaen
liikkeillddn muun muassa yhteison sukupuolikurin ihanteita. Maaseudun
tansseja voidaan esitt4d ja tanssia erilaisissa virallisissa yhteyksissé, yhteen-
kuuluvuuden tunteen kehittdmiseksi, esimerkiksi kansallispdivina ja kirkolli-
sina juhlapyhind. Jalkimmadisid edustavat Kreikassa lukuisat paikallistason
pyhimysjuhlat, panijirit.

Kaupunkitanssit ovat timidn ‘"virallisen", "hyviksytyn"
kansanperinteen kuvan k#intopuoli. Kaupunkitanssit ovat tarkkaan ottaen
populaaritansseja, yleisdn suosimia tanssimisen tyyppejd eivdtkd kaikki
kreikkalaiset ndin noteeraakaan kaupunkitansseja kansantansseihin kuuluvik-
si. Argentiinalaisen tangon kehityshistoria on muuten eroottisluonteisena
suurkaupunkitanssina kokenut samanlaisia vaiheita kuin Kreikankin suur-
kaupunkitanssit, timéd on mielenkiintoista havaita.

Kaupunkitanssit ovat sisitilojen tansseja, joita ldhes poikkeuk-
setta tanssitaan lattialla. Kaupunkitanssit ovat eritoten illan ja ydajan tansse-
ja. Tsiftetelidkin aletaan tanssia vasta illanvieton loppupuolella, kenties vasta
pikkutunneilla. Yleisesti on havaittavissa, ettd mitd pidemmalle kreikkalais-
ten tavernaillanvietto kuluu samalla tunnelman kohoamisen ja humaltumisen
asteen lisddntyessd, sitd pidemmélle pédstddn viettien ja intohimojen esille-
tuomisessa - estojen vastaavasti vihetessd. Helsingin Sanomien juttu kertoo
seuraavassa otteessa tarkemmin kreikkalaisen tavernaillan kulusta.

Tyypillinen ateenalainen ilta yokerhossa alkaa puoliltadin,
kun laulajat aloittavat uusien hittien esittdimisen. Kahdelta
aamulla kaikki laulajat kokoontuvat lavalle yhteislauluun ja
esittdvit ikivihreitd. Yleiso juo valtaisia miirid viskid ja
votkaa, laulaa mukana ja tanssii poydilld.
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"Meilld ei ole varaa ostaa uutta taloa tai autoa
ja kaikki muu on eldméssd kurjaa, joten yritimme pitda
hauskaa ulkona", kirjanpitdjd Spyropoulos sanoi Kiristiessiin
solmiotaan villin tanssituokion jilkeen.

Kreikan viranomaisilla ja poliitikoilla on usein
tapana viettdd aikaansa yokerhoissa. Pdidministeri Andreas
Papandreou oli y6kerhojen vakiovieras edelliselld valtakau-
dellaan 1981-89. Sydanleikkaus 1988 lopetti pddministerin
y6juoksut.

Nykyinen tydministeri Evengelos Yannopoulos
kuvattiin viime vuonna erdéssa suositussa yokerhossa strippa-
rin rintaliivit pddssddn. "Myo6s mind allekirjoitin uuden (yo-
kerhojen aukioloaikojen kiristdmistd koskevan) miiriyksen,
mutta ymmadrrdn vastustajiakin. Katsotaan nyt, miten timi
toimii", Yannopoulos sanoi.”®®

Yoajan tansseissa tuodaan esille kreikkalaisyksiléssi valoisan
aikana pinnan alla piilevid viettejd, intohimoja ja jinnitteitd - kaikki asioita,
jotka eivit liity kansantanssin viralliseen, esitettivdin puoleen. Tunnettua
toisaalta on, miten kreikkalainen filosofia ja kreikkalainen ajatusmaailma jo
antiikissa suhtautui kielteisesti ruumiillisuuteen. Sielullisuus ja hengen
korostamisen sai etusijan. Platonille ruumis edusti sielun hautaa. Sittemmin
kristinusko vahvisti ruumiillisuuden ja ruumiiseen liittyvien asioitten vihek-
Symisté.

Jénnitteitd tuodaan esille sikili, koska kreikkalaisille kosmos
on toisilleen ristiriitaisten, ikuisten maailmanvoimien temmellyskenttid. Voi-
mat, joista yksi on Eros, rakkaus, vaikuttavat ihmisessikin ja toisaalta hinen
kauttaan. Kreikkalaisten kansanuskossa kaikki hyvi tulee jumalilta ihmisen
ollessa "peili", joka heijastaa jumaluuksien loistetta ja vilittdd sitd mitd on
jumalilta saanut.

Voimien, intohimojen ja viettien purku tapahtuu ydaikaan
kahdestakin syystd. Ensimméinen syy on Lihi-Id4n ja itdisen Vilimeren
maitten kulttuureille ja uskonnoille tyypillinen tapa hahmottaa y6 hépeidn
ajaksi, jolloin on tilaisuus harrastaa ylimméin jumalan nikymattomissd
kulttuurin kdytésnormien péivasaikaan kieltdmid tekoja. Nikyvimpid ndistd

208 Helsingin Sanomat, 13.2.1994: "Kreikkalaisia ajetaan kapakoista
kotiin".
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teoista ovat varkaus ja luvattoman seksin harjoittaminen.? Itsensi hillintd
oli antiikin kreikkalaisille itsentddnselvyys. Hillitseminen ulottui muitten
eldménalueitten lisdksi sukupuoliviettiin ja sen ilmaisemiseen.

Toinen syy on kreikkalaisen kulttuurin tapa hahmottaa julkiset
paikat (kadut, torit, ulkotilat) miehisen késkyvallan alaisiksi, jolloin niill4
liikuttaessa kuuluu noudattaa yhteison asettamia kdytosnormeja. Muussa
tapauksessa on ensisijaisesti miesten tehtdvi, tarvittaessa voimankiytolls,
korjata hdiri6tila. Hillitty ulkoinen olemus julkisuudessa péivisaikaan kuului
antiikin aikaisiin hyveisiin. Ndinollen y6ajan tanssit tarjoavat sisétiloissa, fe-
miniinisen prinsiipin ja médérdysvallan helmassa, suojan piivisajan rooliodo-
tuksia vastaan.?’® Ravintolan limmint4, himirii, jokseenkin ahdasta tilaa
voitaisiin verrata symbolisella tasolla kohtuun, suojaavaan pesdin, jossa
voidaan rentoutua ja regressoitua ulkopuoliselta pahalta.?! Yoajan huvitte-
lu on rajatila, jolloin on mahdollisuus rentoutumiseen, julkisuudessa ase-
tetuista rooleista vapaana.”? Ymmirrettdvisti kreikkalainen kansanperin-
teen tutkimus ei ole liiemmin halunnut korostaa jos toisaalta mainita lainkaan
kreikkalaisen musiikki-, laulu- ja tanssikulttuurin titd epévirallista puolta.
Mainittu epévirallinen puoli kun parhaimmillaan pitdé sisilldén saadyllisyy-

209 Raamatun viisauskirjallisuus, kuten Jeesuksen puheetkin, varoit-
tavat ydajan luvattomista teoista; esim. Matt. 24:43:"Ymmérrittehin,
etté jos talon iséntd tietdisi, mihin aikaan ysti varas tulee...".
Aiheesta samoin Herzfeld, 1987, 196, "Y6 on tdynndin pahuutta”.

210 Sisastddn onttojen esineitten ja tilojen rinnastaminen naiseen on
tuttua esimerkiksi freudilaisesta unientulkinnasta, missé sellaiset
esineet kuten sormustin, kori, rasia tai talo viittaavaat naissukupuo-
leen ja lapsenkantoon.

211 Juha Kuusniemen Kybeled ja Anatolian itijumalatarta kisittelevissa
proseminaariesitelméssd kdy ilmi, ettd jumalattarien patsaat oli sijoitettu
padasiassa luoliin. Luola, sen liséksi, ettd se viittasi kohtuun, kuvasti
myds maailman alkuajan kaaosta ja pimeyttd, josta eldmé on ldhtenyt
syntyméan. Esitelmén sivulla 16 todetaan: “...Kybelen (ja myéhemmin
Artemiksen) kultissa vesi eri muodoissaan, maisemasta erottuvat

vuoret ja niiden luolat ovat pyhid paikkoja".

Kaupunkien hdmarét kapakat muistuttavat itijumalatarkultin luolia etdisesti,
liekd timé vain sattuma?

212 Katso &skeinen HS:n jutun lainaus ja eritoten ministerin yokerhoseikkailut.
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den rajoja lahestyvid tanssiliikkeitd, tanssimista poytien tai tuolien selkénoji-
en pdilld, temppuilua vikijuomantéyteisilli laseilla ja juomapulloilla seki
suurieleistd savilautasten rikkomista. Viime mainitun ilonpidon muodon
Kreikan sotilasjuntta ehti vallassa ollessaan (1967-1974) hetkeksi kieltddkin.

Kaupunkitanssit ovat ehdottomasti epdvirallisia vapaa-aikaan
liittyvid huvittelun ja itsensd kokemisen muotoja. Tanssin esiinmurtautumista
ohjaa tavernaillan kulku viininnauttimisineen ja ystdvipiireineen. Myos
orkesterin ja paikan isdnnin kyky saada ote tavernan tai buzukian asiakkaista
vaikuttaa tunnelman kehittymiseen. Namai seikat johtavat tunnelman kasvet-
tua kokonaisvaltaiseen, spontaaniin, usein iloluonteiseen, ehki villiinkin
tanssiin.

Tavernan isinndn velvoite on parhaana péillepdsmarind
rikkoa lautasia ja muuta irtaimistoa siinid onnellisessa tapauksessa, ettd
vieraat alkavat toden teolla viihtyi ja tanssihetkistd vauhtia haettuaan sirkei
paikkoja. Maaseudun tavernoissa miehet saattavat kaiken kukkuraksi ammus-
kella kattoon. Suomalaisturistien kertomukset tavernanomistajien itse ikku-
nan ldpi heittdmistd ravintolapoydistd kielivdt perin toisenlaisesta talon
isdnnén roolista kuin meilld. Vieraanvaraisuus kun on kreikkalaisille jumali-
en sddtdmd, rikkomaton velvollisuus, jossa miehen kunnia mitataan.

Neljastd kaupunkilaistanssista tuskin koskaan nikee esitettivin
estraditanssina kahta, vapaamuotoiseen kuvioimiseen pohjautuvia,
zei(m)bekikosta ja tsiftetelid. Molemmat mainitut ovat intiimeja, individu-
alistisia ja herkkid sisitilan tansseja, jotka eivit saisi tdyttd oikeutta estradi-
tanssina. Tanssit eivit ndet "toimisi" paraimman mukaan vairissi esityskon-
tekstissaan. Tdysi mahdottomuus olisi toisaalta johdattaa fustanella-asuiset
tsamikoksen tanssijat ydajan tavernan uumeniin, missi suuren tilan ja valoa
vaativa tsamikos - julkinen tanssi - péddsisi kaikkea muuta kuin oikeuksiinsa.

Virallisen kulttuurinkuvan ihanteet edustavat poolista vastapa-
ria yksilon tavoille ja haluille tanssia - ja toimia - mielensid mukaan. Kulttuu-
rin ihanteet ja yksilon mieltdima toiminta ovat siten yhden jatkumon aéripdi-
td. Nididen kahden kreikkalaisten toimimista ohjaavan suureen, so. toiminnan
mallin, Jaakobinpaini on diseminen pari tyypillisimmilldan. Tsifteteli ja
tsamikos muodostavat yhden, vastakohtaisuuksista rakentuvan disemisen
parin. Tansseja tutkittaessa havaitaan, ettd molemmat kuuluvat kreikkalaisen
kulttuuripiirin tansseihin mutta ovat luonteeltaan ja kiyttoyhteydeltddn
kuitenkin jyrkisti erilaiset. Tsamikos on pdivinvalon tanssi, tsifteteli yon.
Tsamikos on maalaistanssi, tsifteteli kaupunkilaistanssi. Tsamikos liitetd4n
mieheen, tsifteteli naiseen. Tanssien kesken vallitsee samanlaisuuden erilai-
suus ja erilaisuuden samanlaisuus. Télld dskenmainitulla fraasilla ortodoksi-
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kirkko on kuvaillut eri valtioissa toimivien kirkkojensa samanlaisuutta ja
toisaalta kansallisten erityispiirteitten tuomaa eriytymista.

5.5 Tsiftetelin tanssijan asuste

Tsiftetelin tanssimista varten ei ole olemassa mitdén ehdottomasti méaéréattya
asustetta. Asusteena voidaan kdayttdd tyoOldisen pyhdpuvusta kehittynyttd
suurkaupunkitanssiasua. Siihen kuuluu valkea kauluspaita, mustat kengit,
miehilld mustat suorat housut ja naisilla musta hame, punainen vy0 seki
miehilld musta, lipallinen lakki. Toisinaan voi miehilld olla pailld4n edelld
mainitun lisdksi yksinkertainen (ruutukuvioinen) liivi. Tdmé on asuste, jos
tanssia esitetddn vihemmankédidn virallisessa yhteydessd, esimerkiksi tanssi-
ryhmin esityksessi turisteille.?®

Kansan parissa tsifteteliin ovat kaikki vaatteet kdypid. Y0ajan
hamyisiset, kuumat ja ahtaat tanssipaikat ohjaavat asun valinnassa. Arkivaa-
tetuksen lisaksi tanssijalla - oikeastaan "huvittelijalla" tai "tanssiin heittéyty-
jalla", tsifteteli ei ole ensisijaisesti esitettdva tanssi - saattaa olla pdélladn
hieman juhlavammatkin vaatteet, ainakin jos on ldhdetty koko perheen
kanssa lauantai-iltana kotikulmien tavernaan iltaa yhdess4 istumaan. Buzuki-
oitten ja yokerhojen ilmapiiri on usein paikan kuuluisuudesta ja kalleudesta
tietenkin riippuen juhlallinen, jolloin asiakkailla on tullessaan juhlavaatetus
palldn.

Koska yo6t ovat suurimman osan vuotta limpimdmpid kuin
Suomessa, on kreikkalaisilla vahemman yoaikaan péillddn, ainakin kuumina
kausina, kuin suomalaisilla. Tést4 ilmastollisesta tosiseikasta johtuen 1ihim-
mdisen koskettaminen ja ldhestyminen on monessakin mielessd Kreikassa
Suomea helpompaa ja suorasukaisempaa. Puhuteltaessa vierasta saatetaan
koskettaa luonnollisena asiana ja huomion osoituksena. Siten tsiftetelikin on
kulttuurin mukainen oman parin ldhestymistapa. Tsifteteli on néet etupddssi
paritanssi, joskin sitd voidaan kyll4 tanssia myos yksittdin suurena joukkiona
tanssilattialla. Tunnelmaltaan tanssi on hyvin latautunut, toisin kuin vaikkapa
kotoinen humppamme. Onhan sitten meilld suomalaisilla vaikkapa monotans-
sit omana ilmaston ja kulttuurin poikimana tanssierikoisuutenamme.

213 Olin seuraamassa paikallisen tanssiyhdistyksen ryhmaén esitystd
erdin suomalaisen matkatoimiston jdrjestiméssa iltajuhlassa Kreetan
Haniassa huhtikuussa 1990. Tsiftetelid esitettiin kaupunkitanssiasussa.
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Joukosta erottuvilla vaatteilla ja huomiota tavalla tai toisella
herittdvilld tanssiliikkeilld voi saada muitten mielenkiinnon tsiftetelissd
osakseen. Onhan kaupunkikulttuureissa kautta maailman jatkuva eloonjia-
mistaistelun henki, parinmuodostuksessa parhaista yksiloisté taistellaan hen-
keen ja vereen.

Tsifteteli on pehmeitten, pyoreitten liikkeittensd puolesta
naisvartalolle sopiva tanssi. Ehkédpé juuri siksi naisten keskindinen kilpailu
tanssissa on luonnollinen. Kreikkalainen kuriositeetti on sen sijaan se, ettd
myos kaksi miestd, yleensd hyvid ystdvid, voi esittdd keskendin tsiftetelid
toisen esittdessd heistd naisen osaa. Tanssiin saattaa kuulua osana télloin
leikittely hedelmilld; kurkku saatetaan asettaa jalkovaliin tanssijoitten viliin,
appelsiinit tahi sitrushedelmén puolikkaat paidan alle rintoja esittimiin ja
niin edespdin. Miesten tanssimiseen naisina lienee vaikuttanut Egyptin ja
Turkin hallitsijoitten hoveissa entisaikoina suosittu transvestiittien tanssi.?'*
Naisten rituaalisen tanssin tultua kielletyksi keksittiin nédet ottaa naisia
esittdvid miehid tilalle. Ilmi6 sdilyi elinvoimaisena vuosisatoja ja silld on
heijastumansa nykyaikaankin.

5.6 Tsiftetelin riitinomainen yhteys, mysteerikultit ja kreikkalaisten
suhtautuminen sukupuolisuuteen

Eroottisvéritteisen ja sukupuolivietin toimivuuteen yhdistettivan tsiftetelin
paremmaksi ymmartdmiseksi on syytd ensin katsahtaa antiikin taustoihin
sukupuolisuuden osalta. Helsingin yliopiston naishistorian vt. professori
Piivi Setild mainitsee antiikin kreikkalaisista:

Kreikkalaisesta sukupuolisuuden kokemuksesta voidaan
nostaa esiin kolme keskeistd piirrettd. Ensiksikin heiddn
mielestddn sukupuolihalu eli afrodisia on yksi monista
ihmisen sisilld vaikuttavista voimista. Se on kyettdvé hal-
litsemaan ja sopeuttamaan elimin yleiseen jirjestykseen.?'

Antiikin ihmiselle itsensé hallinta ja ihmisen mitan sdilyttdmi-

214 Hannah, 57.
215 Setild, 99. Lihavointi omani.
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nen oli merkityksellinen asia. Itsensd hillintd ulottui kolmelle alueelle,
ruokavalioon, talouteen ja erotiikkaan.?® Setili jatkaa:

Toiseksi kreikkalaiset eivdt késittdneet sukupuolisuhdetta
kahden tasaveroisen osapuolen vuorovaikutukseksi. He piti-
viit sitd toimintana, jossa joku tekee jotakin jollekin toi-
selle. (---) Kreikkalaiset erottivat aktiivisen ja passiivisen,
hallitsevan ja hallitun, tunkeutuvan ja vastaanottavan osapuo-
len. Arvostettua oli olla aktiivinen, hallitseva ja tunkeutu-
va ja halveksittua olla passiivinen, hallittu ja vastaanotta-
va. Aktiivinen osapuoli oli tietenkin mies; ajatus dominoivis-
ta naisista oli vieras.

Kolmanneksi kreikkalaiset eivit pitdneet
sukupuolieldmdé yksityisasiana. He ajattelivat, ettd sen har-
joittamisessa on osoitettava samoja miehekkiitd hyveitd kuin
kaupunkivaltion hallinnassa.?"

Kuten aikaisemmin on tédssé tutkielmassa kdynyt ilmi, mystee-
rikultit ja -uskonnot olivat antiikin naisten suosiossa; naisten vaikuttamisen
mahdollisuus. Julkiselle, perheenisélle lankeavalle uskonnonharjoitukselle
muodosti vastakohdan naisten hiljaisuudessa ja salaa harjoittama mystisluon-
teinen uskonto. Tétd harjoitettiin jérjestdytyneen yhteiskunnan, kaupungin ja
perheenulkopuolella. Tdménkaltaiselle uskonnonharjoittamiselle oli tyypillis-
td, ettd se voimakkaimmillaan ldhestyi hulluuden kulttia, maniaa.

Kreikkalaisessa uskonnon hahmottamisen tavassa jumalat ovat
toisinaan etddlld ihmisestd, toisinaan taas niin ldhelld ihmistd, ettd manifes-
toituvat ihmisesséd tai edes tdmédn jumalallisessa osassa. Kreetan muinainen
naispuolinen pdijumalatar, esimerkiksi, on sukua esihistorian maadideille.
Jumalatar edusti hedelmillisyyttd ja kasvullisuutta ja nayttdytyi tavallisten
kuolevaisten naisten hahmoissa.?'® T4dm4 jumalatar muistutti vihiaasialaista
Kybeled siind mdirin, ettd kreikkalaiset samastivat molemmat jumalattaret.

216 Setild, 96.
217 Setdld, 101. Lihavointi omani.
218 Setild, 19.
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Siten Kreetan jumalattaresta kéytettiin myos nimed Rhea Kybele *"

Olympolaisen jumalsysteemin ylijumala Zeus rinnastettiin
puolestaan muinaisina aikoina kuninkaaseen. Zeus hedelméitti siemenelldan
naisjumalattaret, kuningas puolestaan maan jumalattaren ja turvasi viljan
kasvun. Viljan kasvun turvaava sade oli itse asiassa jumalattaren hedelmoit-
tdvén miesjumaluuden spermasade. Sama ajattelun malli vallitsi luonnostaan
kreikkalaisessa antiikin avioliitossa: mies oli iséntd, joka hedelmditti pelton-
sa, vaimonsa. Zeus sekd kuningas olivat kreikkalaisten silmissd samanlaisia
luovuttaessaan itsestddn alaisilleen uskonnollisia, sosiaalisia ja psykologisia
voimia. Kreikan jumalille on ominaista esiintyminen voimina henkil6itymien
sijaan. Vertailun vuoksi, Lahi-Iddn kansoista juutalaisille Jahwe ilmestyy
kirkkautena, hepreaksi kabod Jahwe.

Palvontamenoissa, riiteissd ja rituaaleissa, joissa ihminen
lahestyy jumaluutta ja viimein yhtyy tdhdn, painottui ammoisina aikoina
jumalan moninaisuus. Suuret jumalat rinnastettiin suuriin luonnonvoimiin,
Afrodite esimerkiksi rakkauteen. Lisdksi on mainittava, ettd kreikkalaisille
jumalten ja jumalallisten voimien hallitsema kosmos rakentuu jannitystilois-
ta, ristiriidoista sekd etuisuuksien ja voiman tavoittelun taistelusta. Elaman
ndyttdmo, jossa miehet ja naiset esittdvit eliménsd rooleja, rakentuu myds
taistelusta muita yksilditd vastaan. Kosmoksen ikuinen alkuvoima, Eros,
merkityksellinen my®ds tsiftetelin kannalta, on omalta osaltaan ihmisyksil6itd
eldmaénkohtaloissa ohjaava voima.

Edelldsanotun merkitys tsifteteli-tanssille on havaittavissa jo
tanssin pienoisen tarkastelun myotd. Tsiftetelin kaukaisena rituaalisena esi-
kuvana on maan hedelmaéllisyysjumalattaren, sittemmin Afroditen palvonta.
Afrodite oli ja on kansanuskossa yhiti iloisen ja toimivan rakkauden,
sukupuolisuuden jumalatar, viime kédessi siis vaikuttava voima.??

Toimivaa, maailmanvoiman ohjaamaa sukupuolisuutta ei voi
julkituoda miss4 tahansa, sille on oltava oma paikkansa. Kuten antiikinajan
naisten kultteja, tsiftetelidkin "harjoitetaan" perheen ja nikyvien, ulkotiloja
edustavien julkisten paikkojen ulkopuolella. Tarkemmin sanottuna siis, yo-

219 Durant, 22.

220 Vertaa "Dirlanda"-sdvelman suomennos: "Kun luonto meille
lemmen loi, da dirlan dirlan daa, vain hullu vastaan kapinoi,

da dirlan dirlan daa, mies luonnostansa lankeaa, da dirlan

dirlan daa, kun Afrodite vallan saa".
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ja ilta-aikaan tavernoitten ja yokerhojen suojissa. Niissd paikoissa voidaan
virallisen kulttuurin paheksumaa tsiftetelid harrastaa suuremmalla joukolla.

Kreikkalaisen ajattelutavan mukaisesti sisilli oleminen
merKkitsee, ettd itselld on energiaa. Ulkonaoleminen, so. ulkopuolelle jaéimi-
nen, merkitsee energian puutetta.??! Sisille eli keskelle (antiikin kreikassa
en mesoi) on keskittynyt voimaa ja energiaa kaikenlaisissa kreikkalaisissa
yhteisén muodoissa. Kaupunkien keskelle sijoitetut tiarkeit rakennukset kuten
kirkko, agora, (tori) poliisi ja niin edespdin kuvastavat voimakeskusta,
tekemisen intensiteetin ydintd. Taten kaupunki todistaa pitidvinsi hallussaan
voimaa. Toinen voimanosoituksen muoto oli, ndin antiikin kaupunkivaltiois-
sa, oma armeija, joka oli lopulta sama asia kuin kaupunki itse. Kreikkalaiset
pitivdt kaupunkivaltioitten sodankdyntid luonnollisena kanssakiymisen
muotona, koska mittelyitd ohjasi maailmanvoima Eris, riita.

Tanssitavernan ja yokerhon voimakeskukseksi voidaan vastaa-
vasti hahmottaa tanssilattia. Tanssilattialla tsiftetelin tanssija yhtyy illan
kestdessd ja toiminnan kiihtyessd Eroksen ja Afroditen voimavirtoihin,
olkoonkin ettd suurkaupunkikulttuurissa tanssin uskonnollinen ja rituaalinen
tausta on suurimmaksi osaksi kadonnut. Voimavirtojen vilittymisti tanssi-
jaan ja tanssijasta ilmentd4 kisitys, etti maa on kaiken energian lihde ja
antaja; maasta vilittyy energiaa tanssijan jalkoihin. Tsiftetelin tanssija
vastaanottaa taasen ilmasta voimaa kohotettuihin kisiinsi. Tanssija saattaa
toisinaan myds koskettaa lattiaa kasilldan.

Tanssilattialla yhtyvit myés musiikki, sen rytmit, yksilo ja
hénen eldmai ja rakkautta sykkivé syddmensd, kehon tanssiliikkeet, jumalten
asuinsijana mielletty taivas (Uranos) eli ilman elementti sekd Lihi-Iddssa
kunnioitettu maa, maaperd (Gaia) kaiken kasvun antajana. Uskontotieteelli-
sestd ndkokulmasta katsoen tsiftetelid voisi siis tarkastella myyttisen taivaan
ja maan alkuaikana tapahtuneen liiton hieros gamosin muistelemisena,
vaikkakaan tdmén pdivdn kaupunkikreikkalainen ei tanssiessaan juuri tiedi
tai valitd kulttuurinsa monituhatvuotisista taustoista. Siten tsiftetelin tanssimi-
nen on erdidnlainen meiddn pdiviemme rituaali, jossa tanssija seisoo vai-
kuttavien energioitten voimakeskuksessa, ilman ja maan, menneisyyden ja
nykyisyyden yhtymékohdassa. Tsiftetelin sisarta itdmaista vatsatanssia on,
tdhin liittyen, mahdollista tanssia temaattisesti siten, ettd tanssi omistetaan

221 Herzfeld, 1985, 155.
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ilmalle, vedelle, maalle ja tulelle.??

Mité voimiin tulee, tsifteteli on oman eroottisuuden ja aktiivi-
sen sukupuolivietin julkituomista. Sukupuolisesti kyvyttdmien ja hedelmatto-
miksi késitettyjen (kuten idkkéitten naisien) osa on pysy4 poissa tanssilattial-
ta. Siltikin, isodidin saattaa ndhdé joskus tanssivan ensimmdiseni tsiftetelii
tai siihen rinnastettavaa tanssia. Tanssinavaus on yhteisén kunnianosoitus
sosiaalista asemaa ja korkeaa ikdd kohtaan. On yleistd ndhdd hedelmillisyys-
idssd olevien kreikkalaisten tanssivan tsiftetelid tanssipaikoissa. Toisaalta
lastenkin saattaa ndhdd innostuvan tsiftetelistd vanhempiensa seurassa iltaa
tavernassa viettdessddn. Iakkditd ihmisid nikee tsiftetelid tanssimassa sen
sijaan yokerhojen ja buzukioitten kaltaisissa paikoissa harvoin. Tsifteteli on
voiman luovuttamista yhtdaikaisessa tanssitapahtumassa seké toisaalta juma-
listen voimien tavoittelua ja absorbointia.’® Panta rhei, "kaikki virtaa",
totesi antiikin filosofeista Herakleitos.

5.7 Tsiftetelin liikkeet, eleet, ilmaisu ja asema
nyky-yhteiskunnassa

Tsifteteli nykymuotoisena kaupunkitanssina ei sisilld mitddn médrittyd,
ehdotonta perusaskelta. Kyse on todellakin tanssimisen tavasta, joka sallii
suuren mdérdn liikevariaatioita. Kuten zei(m)bekikosin kohdalla, myés
tsiftetelin liikkeitten tyylin ja olemuksen méaérdd viime kddessi tanssijan iké,
sukupuoli, fyysinen kunto, notkeus, ketteryys ja kehon paino. Kreikan
maaseudun tansseissa tavataan parien kuvioita, jotka muistuttavat - toiset
enemmén, toiset vdhemmdin - paritanssina tanssitun tsiftetelin liikkeitd.
Erona on kuitenkin tsiftetelin liikkeitten maalaistansseja nikyvampi erootti-
suus, ruumiillisuus ja vartalon vérisyttdminen eri liikesarjoissa. Maaseudun
tansseissa ei tulisi kuuloonkaan parin koskettaminen siind md&érin kuin
tsiftetelissd vauhdikkaimmillaan.

Omalta osaltaan taustan tsiftetelin kuin myos vatsatanssin
liikesarjoille muodostavat Léhi-Iddn ja itdisen Vilimeren alueen naisen
eldmin arkiset askareet, joihin kuuluvat muiden muassa polttopuitten keraa-
minen, vedennouto ja -kanto kaivolta, ruoanlaittoaskareet seki lastenhoito -

222 Seppinen, 106.

223 Tunnetaan toisaalta tapauksia, joissa esiintyvé vatsatanssija
on ollut vaipua transsitilaan antaumuksella tanssia esittdessaén.
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