kreikka dhimotiki eli Romika, ("roomalainen") leimattiin kdyttokelvottomak-
si, alkeelliseksi ja ulkopuolisten voimien, varsinkin turkkilaisuuden, saastut-
tamaksi. Vastapainona vihdpitoisend koetulle kansan omalle traditiolle
intelligentsia kehitti Ellinismos-ideologian. Tdmin ideologian tavoitteena oli
kohottaa kansan sivistystd ja nostaa kulttuurin ulkoinen kuva asetettuja
ideologisia pddmédrid vastaavaksi. Uutta kansallisvaltiota varten luotiin
"oikeaoppinen"” joskin synteettinen kreikankieli, katharevusa, suomennettuna
"puhdistettu (kieli)". Katharevusan rasite on kielen monimutkaisuus ja
kieliopillisten sédéntdjen runsaus. Kukaan ei tiedd aivan tarkkaan, tragikoo-
mista kylld, millainen kieli katharevusa on. On vain kaikenlaisia siantoko-
koelmia mutta ei tdydellistd, yhdistdvai kielioppia, jonka yksittdinen ihminen
kykenisi hallitsemaan.

Ulkopuolelta virrannut "tuonti-ideologia" médritteli nyt sen,
mika oli "aidosti" kreikkalaista ja mikd taas ei. Turkkilaisvallan kreikkalaiset
hallintovirkamiehet, fanariootit, seki koulutusta saanut keskiluokka ihannoi-
vat klassista aikaa. Heid4n tavoitteensa oli eldhdytt44 tuo aika kaikin voimin,
milld sittemmin oli katastrofaaliset seuraukset Kreikan kielitilanteelle.!®

Téassd prosessissa kiihdytettiin kreikkalaisen kulttuurin
kahtiajakautumista. Syntyi virallinen, ulospéin esitettiivi kuva ja
toisaalta kansanomainen, kansan noudattama kulttuurin muoto. Ellinis-
mos-ideologia kohtasi Romii-perinteen. Molemmilla kulttuurimuodoilla oli
kilvassanaiset puolestapuhujansa. Kielen kaksijakoisuus, diglossia, on
toiminut ndkyvani kulttuurin kahtiajakajana. Virallinen kulttuuri on suosinut
vuoroin dhimotiki-kreikkaa, vuoroin katharevusaa. Everstinvalta suosi
katharevusaa vuoteen 1974 asti. Kreikkalaiset ovat yrittineet luoda kahdesta
kilpailevasta kielestd yhdistelmin, mikti glossan, (suomeksi "sekoitettu
kieli") huonolla menestykselld. Vuoden 1976 laki mdirisi viralliseksi
kieleksi dhimotikin. Silti erindiset instituutiot kuten kirkko, puolustuslaitos,
lakitekstit ja poliisivoimat suosivat kielistd "ylevimpa4", vanhahtavampaa
kreikkaa. Kreikkalaisen matkustajakoneen turvaohjeista saattoi 16yt pitkin
aikaa juhlallisen katharevusan.

Kreikka laajensi 1900-luvulla alueitaan lukuisia kertoja, jolloin
uudet alueet tulivat mukaan enosisiin, kreikkalaiseen kansanyhteiso6n. Vuo-
den 1921-1922 sota Turkkia vastaan, jossa Kreikka oli hyokkaijana, padttyi
katastrofiin, niin kuin kreikkalainen historinakirjoitus tapahtunutta nimittaa.

103 Vornanen, 1988, 82.
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Vanhat asuinalueet Vihi-Aasiassa menetettiin Turkille. Sodan jilkimainin-
geissa Kreikka vaihtoi alueillaan asuvat 600 000 muslimia runsaaseen
miljoonaan ortodoksiin. Suurkaupunkien slummeihin sijoitettujen pakolaisten
keskuudessa kehittyi oma rebetiko-niminen alakulttuuri, josta tsiftetelin
analyysiosassa ldhemmin.

Kreikka joutui véistdiméttd mukaan toisen maailmansodan
pyorteisiin. Kovia taisteluja kéytiin etenkin Kreetalla 1941, millé sittemmin
on ollut suuri merkitys kreetalaisten itsearvostukselle ja vapaudentahdon
julistamiselle. Kreikka kuului sodan voittaneitten liittoutuneitten puolelle,
mutta vélittomasti saksalais-italialaisen miehityksen pédttymisen jilkeen
puhkesi maassa sisdllissota hallituksen joukkojen ("mustalakkisten") ja
kommunistiliikkeen (punaisten) vélilld. Yhdysvallat tuki hallituksen taistele-
vaa osapuolta, Albania, Jugoslavia ja Bulgaria kommunistista. Sisillissota
riehui mannermaalla vuoteen 1949 asti, jolloin hallituksen joukot l6ivit
kommunistit, niin ettd nditten oli vetdydyttivd Albaniaan. Kommunisteille
tarkoitetut internointileirit kauhistuttavine olosuhteineen toimivat vield vuosia
sodan pédittymisen jélkeen. Néilld leireilld oli tapahtunutta todistamassa myos
saveltaiteilija Mikis Theodorakis (synt. 1925).

Kaksi Kreikkaa kisitellyttd elokuvaa 1960-luvulla, "Ei kos-
kaan sunnuntaisin” ja "Kerro minulle, Zorbas", saavutti maailmalla suuren
suosion. Seurauksena oli, ettd maailma "18ysi" Kreikan ja sen musiikkikult-
tuurin. Pariisin bistroissakin tapailtiin sirtakin (= "pikku sirtoksen") askelia.
My®0s kreikkalaisten oli otettava uudella lailla huomioon itsestddn maailmalle
valittdmi kuva. Osaltaan kuvaa vilittivdt maailmankuulut siveltaiteilijat
Mikis Theodorakis ja Manos Hadjidakis, oopperalaulaja Maria Callas,
ndyttelijd, sittemmin kulttuuriministeri Melina Mercouri, runoilija Jannis
Ritsos ja laivanvarustaja Aristoteles Onassis.

Poliittisten kiistojen paitteeksi sotilasjuntta kaappasi Kreikassa
vallan 1967. Juntta suosi hellenismid ja kulttuuri-ideaalien toteuttamista.
Juntta kukisti vikivalloin poliittisia vastustajiaan, ndistd kuuluisin lienee ollut
Kreikan ulkopuolellakin huomiota heréttidnyt Alekos Panagulis, eliménkerta-
romaanien ja balladien aihe. Vastustajia pakeni myds ulkomaille ajamaan
juntanvastaista politiikkaa. Juntta sekaantui 1974 Kyproksen presidentin
Makarioksen vastaiseen kapinaan, jolloin turkkilaiset nousivat maihin ja
miehittivit saaren pohjoisosan paikallisten turkkilaisten turvallisuuden
takaamiseksi. Juntta kaatui, Kypros jéi jaetuksi kahteen vyohykkeeseen ja
lisaksi Kreikka, protestina Turkin toiminnalle, erosi NATOsta.

Kyproksen kriisistd ldhtien Kreikan vilit Turkkiin ovat olleet
hyvin tulehtuneet. Kiistaa rajalinjasta kdydain erditten Egeanmeren saarten

61



kohdalla yhtendédn eikd sodalla uhkailu ole edelleenkdin harvinainen ilmio
oman kansan kunnian sdilyttdmiseksi. Esimerkinomaisesti Kreikan jirjestima
suuri merisotaharjoitus syksylld 1994 lisdsi jilleen kerran sodanuhkaa.
Toisaalta EU on avittanut sovitteluratkaisun laatimisessa Kyproksen ongel-
mapesdkettd varten.

Poliittisella ja taloudellisella rintamalla Kreikka tuntuu
meidédn ajallamme olevan jatkuvasti uutisotsikoissa. Kreikka on ollut EU:n
(entisen EEC:n) jdsen vuodesta 1981. T4mén péivan otsikot toteavat maan
taloudesta vdhemmén marittelevasti: "Kreikka on EU:n rupujdsen”,'® taj
ettd Kreikka on EU:n "paha poika". Ruotsalaiset innostuivat lehtitietojen
mukaan polttelemaan kesdlld 1997 kreikkalaisvalmisteisia, postimyynnisti
hankittuja halpatuontisavukkeita, jotka onnistuivat, postitettuja kun olivat,
kiertdmddn EU:n savukeveron. Euroopan yhteis6n avustusrahat suuntautuvat
muitten jdsenten silmissd kyseenalaisiin kohteisiin tai mahdollisesti katoavat
poliitikkojen taskuihin oman edun tavoittelun ohessa. Oma etu voittaa
kansallisen edun, kuten disemian sddntdjen mukaisessa kreikkalaisten
kéyttdytymisessd usein on asian laita. Kansantalous on tosin rakentunut siten,
ettd yli 90% yrityksista tyollistaa alle kymmenen henkiloi. Perheyritykset
ovat siis hallitsevassa asemassa yhteiskunnassa. Perhe tulee Kreikassa
vastaan kaikkialla.

Poliittisissa otsikoissa Kreikka tunnetaan paitsi Turkin kanssa
kdymistddn rajariidoista, my6s Makedonian maakuntaa koskevasta nimi- ja
aluekiistasta entisen Jugoslavian kanssa. Pohjoisten naapureitten halu laajen-
taa alueitaan Makedoniassa ja entisen Jugoslavian samannimisen osavaltion
itsendistymispyrkimys Makedonia -nimiseksi valtioksi saivat muun muassa
31.3.1994 noin puolitoista miljoonaa kreikkalaista marssimaan lippuineen,
kivadreineen ja kansallispukuineen Thessalonikissa hankkeita vastaan.'®
Kreikalla on lisdksi ollut lukuisia rajavilikohtauksia, joissa ihmishenkii on
menetetty, Albanian kanssa. Albanialaissiirtolaisten virta rajan yli Kreikkaan
on edelleen ollut erimielisyyksien syy, samoin 400 000 kreikkalaisen asema
kansallisena vihemmistoni Albaniassa.'%

Kreikkalaisen kansallishengen ilmenemisti ei tarvitse hakea

104 Helsingin Sanomat, 14.2.1994.
105 Helsingin Sanomat, 1.4.1994.

106 Helsingin Sanomat, 14.4.1994.
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vain lehdistd. Ostin lomamatkallani Kosin saarelta vuonna 1992 purkillisen
Kalamatan oliiveja. Purkissa oli Kreikan virilliselld lipulla varustettu tarra,
jossa oli teksti: "Macedonia IS Greek!", suomeksi "Makedonia ON kreikka-
lainen!". Valloittajakuningas Aleksanteri Suuren henki tuntui herinneen
henkiin. Mit4 ldhemméksi kreikkalaisessa kulttuurissa menndin kohti yksilén
sisintd ja tétd 1dhelld olevia arvoja, kuten uskontoa, rakkauden/vihan kohtei-
ta, isdnmaata ja niin edelleen, sitd voimakkaammaksi kidy performanssi,
jolla ilmaistaan suhtautumista néihin arvoihin. Isinmaan rakastaminen on
suorittavaa toimintaa. Nékyvd toiminta on osoitus muille, etti tunne on
todellinen. Miesten kansallispdivén sotatanssi tsamikos, josta tuonnempana
tarkemmin, on ilmiasultaan voimakas, viriili ja energinen. Islamilaiset
pyhiinvaeltajat vastaavasti kivittdvdt pyhiinvaelluksensa ohessa Mekan
ulkopuolella sijaitsevaa saatanan kived. Téll4 rituaalisella toiminnalla osoite-
taan vihaa Allahin vastustajaa kohtaan, julkituodaan hurskaan uskovan
tuntomerkki ja korotetaan omaa joukkoidentiteettid. Persianlahden sotaa
vuonna 1991 "kaikkien taistelujen itind" luonnehtinut Saddam Hussein, joka
julisti murskaavansa Yhdysvaltain presidentin, "hullun koiran" George
Bushin, leimattiin ldnnessd mielipuoleksi. Lahi-Iddn kulttuuria tuntemattomat
massamediasukupolven amerikkalaiset eivdt nihneet Husseinin esiintymisen
performatiivista, kulttuuriin sidottua olemusta. Lievempi sanankiytto, kuin
se mitd Hussein hyddynsi, olisi kielinyt johtajan pelkuruudesta ja kyvytto-
myydestd johtaa kansaansa sen kunniaa puolustaen ulkopuolisen uhan
alaisena.

Kreikkalaisilla, jopa tavallisella kansalla, on itsepdinen tarve
selittdd monet kulttuurin tuotteet ja toisaalta maailmanhistorian merkkihenki-
16t kreikkalaisiksi. Turkissa ja Kreikassa nautittu ruoka musaka on kreikka-
laisten tietimidn mukaan alkuaan kreikkalainen ja vieldpid niin maukas,
(kreikkalaisuudestaan johtuen) ettd herkkuun ihastunut Turkin sulttaani soi
legendan mukaisesti itsend silld halki. Turkin ja arabian kielen huudahdus
aman! ("en kestd!") on kadunmiehen mielesti lainaa kreikan kielestd, ndin
my®s "herraa", "isdntdd" merkitsevi sana efendi, joka kreikkalaistutkijoitten

mielesti tulee heiddn kielensd sanasta avthentis, "autenttinen”, "aito".'””

107 N4in esimerkiksi Petridis, 75.
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Sarakatsaaniheimon nainen perinneasussaan. (Piirros: Rauni Hulke)

Vuonna 1992 tuli kuluneeksi 500 vuotta Kolumbuksen saapu-
misesta Amerikkaan. Kreikkalaiset kiirehtivit sanomaan, ettd 1ytyneitten
kirjallisten todisteitten nojalla on ilmiselvii, ettd Kolumbus oli kreikkalainen
laivanvarustaja Khristoforos Desifatos, joka oli kotoisin Konstantinopolista
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mutta tosin toimi Hioksen saarella. Santa Marian miehistossékin oli kreikka-
laisia merimiehid, vdittivdt kreikkalaiset. Vastaavantasoinen viite on, ettd
yleismaailmallinen sanonta OK, "kaikki kunnossa", on kreikkalaisten mieles-
td tullut heidédn kielensé sanonnasta ola kala, "kaikki hyvin". Ndméi esimer-
kit ovat eghoismosta valtiollisella tasolla, omin péin toimimista koko kansan
voimin.

Niin havaitaan, ettd kreikkalaiset ovat kulkeneet pitkin tien
nykyisen kansallisvaltion toteutumiseen asti. Kreikan kansa on rodullisesti ja
uskonnollisesti nykyddn yhtendinen kansa. Etnisid vidhemmist6jd kuten
mustalaisia, sarakatsaaneja, pomakkeja ja v(a)lakkeja
(t. kutsovalakkeja)!'® eldd Kreikan mannermaan sisdosissa niukanlaisesti.
Valtavdeston suhtautuminen heihin on halveksivaa ja syrjivdd, mikid on
ongelma myds Turkissa ja sen suhtautumisessa esimerkiksi kurdeihin.
Turkin ja IVYn alueella Mustanmeren rannalla seki toisaalta siirtolaisuudes-
sa Pohjois-Kreikassa eldvd kreikansukuinen heimo, pontoslaiset, pitdvit
identiteettiddn ylld "puolustusasemissa” sotaisilla tansseilla, omalla musiikilla
ja kovadinisen puhetavan murteellaan, jolla my6s laulut esitetddn.

Kreikkalaiset eldvit balkanilaisessa kodissaan disemian
sddntdjen mukaisesti, joskin hiukan karrikoituna, itsestdnsi kiinnostuneina.
Itsekritiikin kyky puuttuu kreikkalaisilta kokonaan, minka Kreikkaa tutkinut
Michael Herzfeld on joutunut toteamaan moneen otteeseen. Mahdottomat
tarinat omasta suorituskyvystd ja hurtti huumori ryydittivit kreikkalaisen,
etenkin miehen, kdytostd. Tétd on kreikkalainen itsen arvostus,
eghoismos."” Jalkapallosta, puoluepolitiikasta ja maailmanrauhasta keskus-
telun tasolla kiinnostunut helleenien jélkeldinen eldd pienien ilojen rikastutta-
maa eldméinsd kotikaupunkinsa ndyttdmolld vapaa-aikanaan rukousnauhaa
kahvilanpoydéssé kilvan ouzolasin kanssa hypistellen. Miksei hdn matkusta
muualle, vieraile toisissa kulttuureissa? "Tarpeetonta", toteaa kreikkalainen.

108 Kreikan sana kutsos="rampa", vlakhos="paimen", "maalainen".

109 Herzfeld, 1987, 127, toteaa aiheesta: "Eghoismos, self-regard, voi
olla tulkittu positiivisena ilmion4, yksilditten vilisen kilpailun tuottaja-

na. Toisaalta eghoismos voi olla negatiivinen kyky, joka etsii vakival-

taa ja dkillistd kuolemaa".
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Pontoslainen mies perinneasussaan, johon kuuluvat panosvyot ja kdrjestddn
ylospdin taivutetut saappaat erottamattomana osana. Veitsi ja pistoolikotelo
viithtyvdt usein samassa kokoonpanossa. (Piirros: Rauni Hulke)

"Mehén olemme jo Kreikassa, jonka loistavuutta koko muu maailma saapuu
ihailemaan". Seuraavassa tiivistelmékaavio tdmédn luvun teemoista.
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KAAVIO 1. Kreikkalaisessa kulttuurissa
vallitsevia havaittavia ja piilevid kahtiajakoja

JULKINEN,
NAKYVA,
MIEHEEN RINNASTETTAVA

Ellisnismos-ideologia,
self-display
Herzfeldilla

Katharevusa-kieli:
"Vieraista
aineksista
puhdistettu"

Khremastike,
julkinen talous
antiikin aikana

Seksuaalinen kontrolli,
itsehillinti ja
ihmisen velvoite tuntea mittansa

Avioliitto ja puoliso.

Aviollinen sukupuolieldimai,
jalkeldisten tuottaminen ja
jdsentyminen yhteiskuntaan.
Jumalat kuten Afrodite suojelevat
avioliittoa

Kristinuskon arvojirjestelmi,
ja ihanteet, sielullisuus,
henkinen ulottuvuus, harmonia,
(=jénnitteiden ja voiman
jakautuminen oikein), taivas,
pédivi, valo, kunniakkuus,
nikyminen ja kuuluminen

NAKYMATON,
SALAINEN,
NAISEEN LITTYVA

Romiossini, self-regard
eli introspection
Herzfeldilld

Romika-kieli eli
dhimotiki.
Dhimotiki=
"kansanomainen"

Oikonomia, perhe-
keskeinen talous
antiikin aikana

Seksuaalinen hillit-
tomyys,
Adonis, kurtisaanit

Porno, irralliset tai
salaiset sukupuoli-
suhteet, jilkeldisten
tuottamattomuus,
yhteiskuntaan
jasentymittomyys

Kaaos, intohimot,
vietit, halujen
mukaan toiminta,
ruumiillisuus,
albaisuus ja maan-
laheisyys. Yo, pimeys,
héped, piiloutuminen



JULKINEN, NAKYVA,
MIEHEEN
RINNASTETTAVA

Miehinen kiskyvalta,
jarjestys.

Talon julkisivu, julkiset
ulkotilat. Suolaisen ja
kirpeian maku.
Alkoholijuomina ouzo tai
raki. Viini ja liba ovat
miehisid aineita.

Rajojen rikkominen,
"pallikarismos"-eldma

"Aito", "oikea" ja
hyviksyttava
kansantanssi,
esim. tsamikos=
kotkan tanssi

Kansankunnan etu, nationalismi

Antiikin ihanteet, esim.
individualismi,
vapaudentahto

"Me, "dhiki mas",
kreikkalaiset,
sivistys, etiikka,
yhtendiset tavat ja
yhteinen kieli.
Sosiaalinen jirjestelmi,
jossa miehet
huolehtivat omasta
kunniasta ja
sukupuolikurin
ylldpitimisen kautta
naisten

hépeésta.

Miesten kyky
puolustaa

"omien" naisia
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NAKYMATON,
SALAINEN,
NAISEEN LOTTYVA

Naisen oveluus,
viekottelevuus,

mies lankeaa.

Kodin ulos niky-
mittomat sisitilat
Jja sisustus. Makean
maku, tuoksuminen,
makeat alkoholijuo-
mat, esim.

likoorit

"Ala-arvoinen",
"sdaddyton"

ja folkloristinen tanssi,
esim. tsifteteli
=kéddrmeen tanssi

Oma hyéty, eghoismos

Kansan omat perin-
teenlajit ja tapa toimia,
esim. rebetiko

"Toiset", "xeni", jopa
barbaarit, alhainen si-
vistystaso, paimentolais-
eldmi ja asuminen tel-
toissa. Kreikankielen
taitamattomuus.
"Toisten" l6yha
sukupuolikuri, mahdolli-
suus titen "meidan"
hyotyyn ja miehisen
statuksen kasvatta-
miseen seksuaalisilla
teoilla. Miesten kykene-

mittomyys suojella "omia"

naisia, naiseen rinnastet-
tava pehmeys ja kenties

sukupuolinen kyvyttomyys

JULKINEN,
NAKYVA,
MIEHEEN RINNASTETTAVA

"Puhdas" Kreikka, jota
ulkopuoliset voimat eivit ole
saastuttaneet. Naisten siveys,
miesten kunniallisuus.
Kunnian ylldpito ja
tarvittaessa

menetetyn kunnian
takaisinlunastus

nédkyvin teon kautta

Sosiaaliset suhteet,
jasentyminen

yhteiskuntaan, huolehtiminen
"omista". Perhe ja suku,
kotikaupunki,

isdinmaa

Kreikkalaiskatolinen
usko, kirkon instituutio,
pyhimykset ja heidin
juhlansa

(panijiri).

Isd Jumala

kaiken
alkuprinsiippind,
Jumalan
transendenttisyys

NAKYMATON,
SALAINEN,
NAISEEN LIITTYVA

Turkki, islaminusko tai
muu ulkopuolinen voima,
joka saastuttaa kreikka-
laisen kulttuurin
=ghrusuzia. Raiskaus,
esiaviollinen ilmitullut
seksi, miestappo, naisen
siveettomyys perhetason
kunnianmenetyksia

Jasentymittomyys so-
siaaliseen jirjestel-
madn, esim. naisen les-
keys, kamaki-ilmio,
homoseksuaalisuus,
mielisairaus

Kohtalonusko, agnosti-
suus, olympolaisten ju-
malien vaikutus ihmis-
ten jokapdiviisessi
elamadssa, esim.
"Poseidon puhaltaa
nyt linnestd". Mys-
teerikultit, esim.
Kybele-maaditi ja per-
soonattomat jumalat,
esim. antiikin Hygieia
(terveys), Nike (voitto)
ja Tykhe

(kohtalo, sattuma)



3. KREIKKALAINEN KANSANTANSSI- JA MUSHIKKIKULTTUURI

Seuraavassa luodaan katsaus kreikkalaisen kansantanssin ja jossain mdirin
myds kansanmusiikin jérjestelmaén. Tutkielman aiheen kannalta ei perinpoh-
jainen tarkastelu ole aiheellinen, joten otan esille tirkeimpid tdhin asiako-
konaisuuteen liittyvid tietoja johdatuksena kahden tanssin kohdennettuun
sisdllonanalyysiin. Kaupunki- ja maalaistanssien vastakohtaisuudesta on
edelleen asiaa tsiftetelin analyysin alaluvussa.

Kansantanssilla on Kreikassa pitkét perinteet. Antiikin teat-
teriin kuului osana horos, kuoro, joka lausui osansa ndytelmissd jumalia
edustaen ja joka myds lauloi ja tanssi. Tanssi tosin saattoi olla rauhallista,
kuoron miesméérille sovitettua joukkoliikehdintdd kuviomarssin tapaan, ei
niinkd4n nopearytmistd kiihkeitten liikkeitten tanssia, mikd saattaisi ensim-
madisend tulla mieleen, kun ajatellaan kuoron laulua ja samanaikaista tanssia.
Myds runoutta ja sen riimien rytmiikkaa tulkittiin kehon liikkeilld. Tanssi
ei ollut riippuvainen ainoastaan soittimilla soitetusta musiikista. Tanssi,
musiikki ja laulu hahmotettiin saman yksittédisen ilmion eri puoliskoik-
si."® Titd kokonaisuutta kutsuttiin nimelld orhesis.''' Antiikin kreikka-
laiset kutsuivat tanssimista - siinid merkityksessd kuin se meidin kulttuuris-
samme nykyddn hahmotetaan - nimelld orhumai. Termi horeyo merkitsi
osallistumista teatterin kuoroon.'”? Kuorojen tanssijat olivat poikkeuksetta
miehid. Naiset tanssivat naisten tansseja keskendin tai sitten dionysisid
tansseja orgastisissa Dionysoksen (Bacchuksen) juhlissa. Koulutusinstituuti-
oissa opetettiin tansseja. Pojat tanssivat Spartassa sotatansseja osana sotilas-
koulutusta.'® Antiikin tanssimisesta ei ole sdilynyt yksityiskohtaisen
tarkkoja kuvauksia. Poikkeuksena on prinssi Theseuksen myyttiin liittyvin
tanssin kuvaus, joka sisdltyy filosofi Plutarkhosin (n. 50-125 eKr.) laatimaan
kuuluisien miesten eliminkertakokoelmaan.'" Myos muilla filosofeilla oli

110 Raftis, 26.
111 Raftis, 23.
112 Ratftis, 26.
113 Raftis, 27.
114 Vornanen, 1984, 5.
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kannanottoja tanssimisesta.

Témén pdivin Kreikan kansantanssi- ja laulukulttuuri on erit-
tdin rikasta. Joittenkin arvioitten mukaan kreikkalaisia kansantansseja olisi
kaikenkaikkiaan viisisataa. Luku vaihtelee kolmensadan ja viidensadan
vdlilld laskutavasta riippuen. Maan kaikilla alueilla ja ulkokreikkalaisten
keskuudessa tavataan monipuolista kansanperinnetti, joka kuitenkin on
hyvin paikallista, siis oman elinalueen (so. ld4nin, kaupungin, saaren tai
vastaavan) ympdrille keskittynyttd. Tanssien paikallisuuden vuoksi on
kansantanssin osalta tullut tavaksi ilmaista kansantanssin nimen yhteydessi
sen kotimaakunta, maakunta, jonka alueella po. tanssia tanssitaan. Etnografit
ja kansantanssin opettajat ovat ilmaisseet kritiikkinsd maakuntajakoa kohtaan
ja toivoneet esilletuotavaksi entistd selvemmin tanssien sidonnaisuuden
kotikyldidnsd, -kaupunkiinsa tai -saareensa. Tosiasia ndet on, ettd kullakin
kylélld, kaupungilla ja saarella on omat tanssinsa ja tapansa tulkita
kansantansseja, olkoot ndmd tanssit yleiskreikkalaisia tai eivit. Lisiksi
tanssia sdestdvit soittimet vaihtelevat alueittain, samoin kullekin alueelle
tyypillistd musiikkia soittavan orkesterin kokoonpano. Jo naapurikyldssi
saatetaan samaista tanssia tulkita eri tavoin - disemian sddntojen ja "mei-
hin"/"muihin" suoritetun ihmisten jaon mukaisesti. Tanssien ja - huo-
mautan - tanssimisen tapojen yloskirjaaminen kyld-, kaupunki- tai saarikes-
keisesti aiheuttaisi kuitenkin niin valtavan informaation tulvan, etti kaiken
kédsilld olevan tiedon késittely jouhevasti olisi tiysi mahdottomuus ilman alaa
tuntevien etnografien massa-armeijaa. Tanssimisen perinteen atomaarinen
perusyksikkd kun on yksild, joka paikallisen kansantanssin perinteen salli-
missa rajoissa tulkitsee itse tanssiperinnettd, myds omin tanssikuvioin. Kun
otetaan vield huomioon, ettd saman saarenkin eri puolilla yhteniiseltd
ndyttdvassd tanssimisen perinteessd voi olla huomattavia eroja ja ettd suur-
kaupungeissa tansseja tanssitaan kahdessa tanssissa vapain kuvioin yksiloni
tai muutaman hengen muodostaman toveripiirin tuntemin askelin, nahdéan,
miten suuria pulmia siséltyy kreikkalaisen tanssin eri muotojen yloskirjaami-
seen. Kaikkien mahdollisten askelpermutaatioiden huomiointi olisi pikem-
minkin tanssin jumalille kuin ihmiselle suotava tehtdvd. "Maakuntatason”
yléskirjaaminen on syntynyt, jotta tanssiperinteen tutkiminen, tanssien
opetteleminen ja tanssien keskindinen vertailu pysyisi jirjellisissd rajoissa.
"Maakunta X:sta kotoisin olevan tanssin Y" opetteleminen kansantanssin
harrastajalle edustaa jonkinlaista arkkityyppiajattelua, mutta timéa luo pohjaa
toivon mukaan mydhemmin tapahtuvalle samaan tanssiin perehtymiselle
kyldtasolla.

Lisédksi tanssien nimedminen ja nimien tulkitseminen saa pain
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Ketjutanssi esitystilanteessa. Helsinkildinen "Susta" -ryhmd esittdmdissd
Kreetan asuissa haniotikos -tanssia. Tanssiote on ketjutanssille tyypillinen
anikta, kddet avoinna. Taustan sdhkokitara ei kuulu esitykseen.

(Kuva: Anne Lahdenperd)

pyoralle kovapéiseltdkin etnografilta: samalla tanssilla voi eripuolilla Kreik-
kaa olla eri nimi tai sitten samainen nimi viittaa tdysin toisistansa poik-
keaviin tansseihin. Nimien taakse saattaa myos kitkeytyd erilaisista syistd
harhaanjohtavaa informaatiota: Rhodoksella tanssittu hyppytanssi tunnetaan
my6s liukutanssina. Liukutanssit (sirzos) ovat rakenteellisesti hyppytanssien
(pidihtos) vastakohta. Lopputuloksena tissi nimenomaisessa tapauksessa on,
ettd pidihtos Rhodu tunnetaan myés nimelléd sirtos Rhodu. Selitys piilee
siind, ettd em. hyppytanssi on kehittynyt kreetalaisesta sirtoksesta kreetalais-
ten sotilaitten Rhodoksella oleskelun aikana. Esikuvana toimineen tanssin
nimi on harhaanjohtavasti ja4nyt eliméin uudessa tanssissa.

Kukin tanssimisen yhteiso tanssii siis omalla tavallaan suosi-
miaan tansseja, yleensd omalta alueeltaan. Yleiskreikkalaisia tansseja tunne-
taan tdstd johtuen vain muutama, tsamikos kuitenkin kuuluu niihin, joskin
kreetalaiset eivét tétd tanssia liiemmin esitd. Tansseja voidaan ilmaisunsa ja
kdyttoyhteytensd nojalla jakaa erilaisiin kategorioihin, esimerkiksi tyota ja
sen liikkeitd kuvaaviin tansseihin, sotatansseihin, kalendaarisiin tansseihin
ym, ndistd ei kuitenkaan tdssi enempédd. Tarked tanssin kiyttoyhteys on
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héissd ja toisekseen pyhimysjuhlissa tanssiminen. Kristinuskon normiston ja
ei-kristillisen rituaalisen tanssin yhdistymisestd on Kreikassa kehittynyt
vuosituhansien saatossa pyhimysjuhlainstituutio, jossa kirkonmenojen jilkeen
kaikki kynnellekykenevit liittyvit parhaimmillaan pdivid kestdviidn yhteis-
tanssiin.'"

Kirkollinen perinne ja kyldyhteison tanssi kulkevat Kreikassa
sulassa sovussa erilaisissa juhlatilaisuuksissa ja rituaaleissa. Maaseudun
monipdivéisen hddrituaalin osana voidaan morsiamenn héilahjanaan saamat
oman kodin kapiot ja kdyttotarpeet siirtdd tanssimalla uuteen sijoituspaik-
kaansa. Sulhasen sukulaiset kantavat uuden kodin esineet pdinsd pailld ja
tanssivat samanaikaisesti yksiloind esineitten mukana. Traakian maakunnassa
Pohjois-Kreikassa nidhdéédn tavaroitten siirtimisessi singkathistos -tanssi.
Samaista tanssia tanssitaan sitten toisissa yhteyksissi ketjussa ilman esineis-
tod.

Traakian ja Pohjois-Kreikan alueella tavataan tulellakivele-
misen tanssin rituaali, pirovassia. Tédssd uskonnollisessa, monipdiviisessi
rituaalissa tulisilla hiililld kavelijit (anastenarides) stimuloivat itsensi trans-
siin ennen kuin astuvat paljain jaloin tanssimaan hehkuville hiilille. Kisis-
sddn tanssijoilla on ikoneita, joitten uskotaan suojelevan heitd palovammoil-
ta. Tulisten hiilien pailli tanssittu tanssi tunnetaan nimelld o koros tis piras.
Tanssiin liittyvd4 perinnelaulua kutsutaan bysantinaikaisen sankarilegendan
mukaan nimelld Mikrokonstantinos (Mikros Konstantinos).

Kyldyhteison (vastakohtana uuden ajan kaupunkilaistanssin
perinteelle) yhteistanssin merkityksestd kreikkalaisyhteiskunnalle on
UNESCOn tutkija Raftis todennut seuraavasti:

Yhteinen (elinyhteison) tanssi heijastaa sitd sosiaalista jérjes-
tystd ja niitd arvoja, joitten varaan kyldyhteis on perustettu:
pysyvyys, vanhempien kunnioitus, sukupuolien erottaminen,
oikeuksien yhtéldisyys. Jokaisella on paikkansa, jonka synty-
md ja avioliitto médrittelevit ja takaavat elinidksi.

Jokaisella on vuorollaan oikeus pyytdd muu-
sikoita soittamaan juuri sitd, mitd osaa tanssia, rikas yksinker-
taisesti maksaa varatonta runsaskitisemmin. Siirtolainen, joka
jatti kyldn nuorukaisena, tietdd, ettd kun hin palaa kutakuin-
kin neljakymmenté vuotta mydhemmin, hinelle on yhé paikka

115 Raftis, 31.
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tanssissa ja ettd hin liittdd (tanssiketjussa) kitensd samojen
tovereitten kanssa kuin nuoruudessaankin. Tanssi on elivi
todiste niistd syistd miksi kreikkalaiset, missi ikini sitten
ovatkaan, ylldpitdvat niinkin l4heisi suhteita syntymakylasnsi
lapi poissaolon pitkien vuosien. '

Yhteistanssin rituaalissa elinyhteisé juhlii olemassaoloaan,
menneisyyden ja tulevaisuuden yhtymistd ja yhteison elinvoimaisuutta.
Hiéissd ja hyvén sadon juhlimisessa soiton, laulun ja ilmaan ammuttujen
laukauksien tulee kuulua kauas. Toiminnalla on till6in selvi performatiivi-
nen luonne: me olemme elinvoimaisia, me olemme vahvoilla, meilli on
héit, meilld on runsas sato. Maagisella tasolla yhteistanssin tehtivini
onkin turvata lisdéntyva hedelmallisyys ja hyvid onni seki toisekseen karkot-
taa pois pahan vaikutus ja voimat.'"” Viimemainitut toteutuvat muun muas-
sa siten, ettd tanssijoitten ketju kiertda viljelysmaitten kautta tai kiertai kuten
pdésidisend kirkkoa; pahaa torjutaan taas yhteisin voimin, yhteenliitetyin
kdsin jotakin elinyhteisolle keskeistd kohdetta, esimerkiksi kirkkoa tai kylin
keskusaukiota, (se hahmotetaan asutetun alueen voimakeskuksena, tisti
tsiftetelin analyysissd tarkemmin) jopa hautausmaata kiertden. Tanssiketjun
kiemurtelevien mutkien sisipuolelle jddneet alueet ndhdiin kyléldisten (tai
vastaavan elinyhteisén jdsenten) suojelemiksi. Joittenkin selitysten mukaan
kirjen tanssijan kédessddn heiluttama liina kerdd ilmasta yhteistanssin
luomaa hyvééd onnea.

Eipd silti, kuten miltei kaikki inhimillinen toiminta, my®s
kreikkalaisten yhteistanssit ja juhlallisuudet sisdltivit héiri6tekijoitd. Liika
viininjuonti saattaa viimein johtaa rahindintiin, nujakointiin'® ja pahimmil-
laan veitsien esiinvetdmiseen. Tanssi kutsuu esiin kaikenlaisia sosiaalisia
suhteita, myos piilevdn vihamielisyyden ja kétketyn kilpailun.'"

116 Raftis, 41.
117 Lange, 92.

118 My®ds suomalaisen kansantanssiryhmin ohjelmistoon saattaa kuulua
ohjelmanumero "tappelunnujakka”.

119 Raftis, 42.
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Maaseudun tanssien'” yleisin kokoonpano on siis ketju.
Ketju kiertdd tavallisesti vastapdivddn, myGtipdivddn tanssittuja tansseja
(zervos) kutsutaan taasen toisinaan manalan tansseiksi. Ketjun tirkeimmiit
henkildt ovat ketjua vetévd johtaja sekd perinpitdji. Nimi kaksi ohjaavat
ketjun kulkua. Ketjun vetdjé on yleensd kyldn tai tanssiryhmin taitavin
poika, joka huutamalla tai vislaamalla komentaa tanssikuvioitten vaihdon ja
tekee ohessa miehiseen performanssiin'® turvautuen nayttivimmat lisiku-
vioinnit. Etenkin miehisen tanssin huipentuma, tsamikos, perustuu tanssivien
miesten, varsinkin johtajan niyttiville kuvioinnille.

Kreikkalaisessa kansantanssissa tuodaan vaihtelua ensisijaisesti
askelkuvioiden muunnelmilla, ts. tulkitaan edellisesti poikkeavin askelsar-
join (my&s kehon muut osat ovat usein kiytossi) samaa musiikkia. Kuviointi
on kreikkalaisessa tanssissa rikasta, joihinkin tansseihin voidaan liittia jopa
satoja kuvioita. Tosin jo kisite "tdmé askelsarja voidaan liittid4 tuon tanssin
kuvioksi" on hdilyvé, koska tanssiessaan kreikkalaiset ovat yksiliti, jotka
tanssivat itselleen ja tekevit oman mieltymyksensi mukaisia kuvioita,
tanssioppaisiin tai ohjekirjoihin katsomatta. On molemmille sukupuolille
tarkoitettuja kuvioita, vain miehille tarkoitettuja kuvioita ja vain naisille
tarkoitettuja kuvioita. Naisten tanssiminen on Kreikassa yleisesti ottaen
hillitympad ja vdhieleisempdd kuin tietoiseen suorituskyvyn esittelemiseen
tahtddvd miesten tanssi. Soolokuviot ja ketjussa yhdessd tanssittavat kuviot
(jos jdlkimmdisid lainkaan ilmenee) ovat erikseen. Kukin tekee kuvioita
suorituskykynsd mukaan. Nuori mies saattaa hypiti korkealle siind missi
vanhan miehen tanssissa on kokemuksen ja idn tuoman arvovallan muassaan-
tuomaa eleganssia. Kuvioitten toimintoja on ldhes rajattomasti, koska
kansantanssikulttuuri on Kreikassa rikasta: ymparipyérihdyksid, hyppyj,
pysdhdyksid, kéttentaputuksia, vartalon osien viristyksid ja niin edespiin.
Yhteiset kuviot "toimivat" tavallisesti siten, ettd ketjun johtaja huutaa tai
vislaa kuvionvaihdon hetked ennen vaihdolle mahdollista saumaa musiikissa.

120 Maaseututanssit voidaan jakaa edelleen kahteen selvisti erilaiseen,
maantieteellisille syille pohjautuvaan ryhmaan. Namé kaksi ryhmai
ovat mantereen tanssit ja saariston tanssit. Elinolojen erilaisuus mante-
reella ja saaristossa on muokannut kansantanssit selvésti toisistaan poik-
keaviksi.

121 Miehisen performanssin késite, ks. tsamikos-analyysi ja mie-
hen roolia kisitteleva luku.
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Kreikkalaisen tanssin elinvoimaisuus ja energisyys tulee parhaimmillaan
esiin miesten tanssitempuissaja hyppykuvioissa. Kirjoittaja (vas.) kreetalais-
ta sooloaan tekemdssd, sivustatukena pastori Seppo S. Kosonen.

(Kuva: Anne Lahdenperd)
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Koska mukanatanssijat ovat samaa elinpiiridi, he tietivit miti kukin
kuvionvaihdossignaali merkitsee ja mitd toiminnan muutosta signaali
edellyttad. "Meihin" kuulumaton yhteis6n ulkopuolelta ei voi tietdd, minka-
laisia kuvioita kulloinkin tanssitaan tai missi jirjestyksessd ne on totuttu
lapikdymaidn. Ulkopuolinen ei tunne elinyhteison tanssin "kieltd", hin jii
ulkopuoliseksi, xenos, vaikka olisikin taiturimainen tanssija muuten. "Mei-
hin" ja "muihin" jako toteutuu viistiméittomésti.

Kreikan itsendistymistd seuranneessa kulttuurireformissa osan
kansantanssia ja kansanmusiikin kohtalo oli joutua idealismin jyrin alle.
Kansanmusiikki néhtiin pahimmillaan barbaarisena, kakofonisena ja primitii-
visend. Musiikkia luultiin virheellisesti turkkilaiseksi tai mustalaismusiikiksi.
Raftisin mukaan virallista suhtautumista kansanmusiikkiin vaivaisi edelleen
késitys siitd, ettd kansanmusiikki on yksinkertaisten talonpoikien naiivia
ilmaisua, joka on sovelias kylldkin isinmaallisten tunteitten nostattamiseen
mutta toin tuskin vakavasti arvostettavana asiana.'?

Virallisen tahon ajatuksista huolimatta kansanmusiikki ja
kansantanssi ovat kreikkalaisessa yhteiskunnassa juurtuneilla paikoillaan.
Kansalaisten omaksi ilokseen tanssimien maalais- ja kaupunkitanssien lisiksi
tanssimista tavataan sadoissa Kreikan eri puolien kansanperinne- ja kansan-
tanssiyhdistyksissd, joilla yleensd on omat orkesterinsa. Kansallispdivin
viettoon kuuluu joukolla tanssiminen luonnollisena osana. Itsendisyystaiste-
lun muistelu tapahtuu tsamikos-sotatanssin kautta. Tanssista tarkemmin
seuraavassa luvussa. Musiikinopettaja soittaa koulujen itsendisyyspdivin
vieton yhteydessd pianolla isdnmaallisen laulun "Tria pedia Voliotika",
vaikka kreikkalaisen musiikin itdmaisviritteisid asteikkoja Raftisin mukaan
ei voi eikd saisi soittaa ldnsimaisen sivelasteikon mukaan viritetylld soitti-
mella kuten pianolla.'” Kreikka onkin niin musiikki- kuin tanssikulttuurin-
sa puolesta maa, joka on saanut vaikutteita niin iddstd kuin linnestd, niin
ettd vaikutteet tulevat ilmi pédllekkdin ja rinnakkain kulttuuri-idealismin
edelleen mutkistaessa ilmiditten moninaisuutta. Silti Kreikka on pystynyt
sdilyttdmédidn omaleimaisuuttaan lukuistenkin valloittajakansojen vallan alla.
Ortodoksikirkko omine laulamisen traditioineen sekd kansan laulu-, tanssi-
ja musiikkiperinne ovat toimineet merkittdvinid omaleimaisuuden ja etnisen
identiteetin ylldpitokanavina.

122 Raftis, 60.
123 Raftis, 60.
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Seuraavaksi siirryn kahden tutkittavan tanssin kohdennettuun
sisdllonanalyysiin. Tutkittavat tanssit ovat mieheen rinnastettava, julkinen
tsamikos sekd naiseen rinnastettava, eroottisvivahteinen tsifteteli.

maisuus ja energisyys tulee parhaimr.
a hyppykuvioissa. Kirjoittaja (vas.) kree
utukena pastori Seppo S. Kosonen.




